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Непрерывный 
творческий рост 


Советоков, нокусотво, питаясь сока- 
мн нашей боталейшей действительно: 
сти, отличается своими большинаен 
илейными и художественяиями масш- 
табами. Искусство сталянокой эпохи 
выражает опромную лоизненную прав- 
ду, оно-—могучий фактор обновления 
жнанн и содивлнотического  строн- 
тельства. Мы не окружаем творчества 
тайной. Мы утверждаем, что нокус- 
ство — зеркало эпохи и что ин олно- 
му художнику не удавалось уйти от 
своего времени. И в том, что нокус- 
ство соцналиема ставит себя на олин 
уровень с эпохой, лоивет самыми пе- 
редовыми политическими зплеязеи сво- 
его времени — источник творческих 
побед, Особенно ярко мы ато видим 
на самом массовом из искусств 
кино, — смело  откалкающемся 
острые, актуальные проблемы совре- 
менностн. На этих путях кнпо доби- 
лось всемн признанных крупнейших 
достижений, создав  проноведения: 
«Чапаев» «Мы. п Кронштадта», 
«Депутат Балтикл» и др., в которых 
во всей полноте и силе переданы 
существеннейшие ‚и характернейшие 
черты людей нашего времени. 

Чем оильнее большевиотокая ндей- 
ность, фильмов, тем болез заслужен- 
вым успехом опи` пользуются у на- 
цих зрителей н тем большую роль 
они нграют в воспитании необходн- 
мых качеств соцпалистического че- 
ловека. Чувство величайшей горло- 
сти за достижения нашего искусства 
зопытывает каждый  кинематогра- 
фист, когда, например, «Правда» в 
передовой статье «Правливость и 
честность» от 27 февраля, говоря об 
отличительных свойствах большевн- 
„кВ, — 0 его авангардной роли в 
«большом п малом», ссылается на 
«Мы из Кронштадта». 

«Вопомним, хотя бы замечательный 
эпизод в кянокартине «Мы из Кроп- 
шталта». Враг наступал, он ввел в 
бой новый, невиданный тогда род 
оружия — танки. Рялы революцион- 
ных ‚матросов лропнули, они в панн- 
хе побежали, но большевик -комисор 
крекнул: «Коммунисты, стой н 
страитное оружие врата перестало окя- 
зывать действие; ©  коммуттстами 
впереди мы вое бросились ва врага 
я отразили его атаку». 


Или когла «Известия» в передовой 
от 1 марта «Общественный долг вы- 
ше всего», говоря о новых обществен- 
ных и отитеских нормах повеления 
людей  соцналистическото 
(правильное сочетание личного и об- 
щественното, ночезновение противоре- 
чий между чувством н долюм), при- 
зодят для подтверждения своих поло- 


жений пример из фильма «Аэропрад». 


`«В фильме дается неплохой пример 
жертвы‘ дружбой фали революции. 
Олин 3 героев кинофильма — ста. 
рик-партизан ГРлушак собственной 
рукой расстреливает своего друга п 
сверстинжа Хулякова, изменившего 
Фодине, пролавтегося японца. Фильм 
в образной форме показал, что лля 
людей революции нет ничем дороже 
и ближе, чем интересы ревотюция», 

_ Или возымем тему политической 
блительности. Разве фильм «Партий- 
вый билет» в ответственнейший пе- 
нод проверки партийных докумен- 
тов не сыпрал неоцеюниую роль в 
приведении в порядок нашего пар- 
ийното хозяйства? А 


Все это товорнт о политической 
зрелости и актуальности наше нс- 
хусотва, о непрерывном творческом 
под’еме. Только траги мопут говорить 
© «творческой о паузе», «о пернолах 
валетов и памений», только люли ти- 
ла Бухарина могли утверждать, что 


на 


общества’ 


времл политического искусства прош- 
10. Это были ‘установки, `разоружав- 
ПиН советское пскусство. Веякое доб- 
росовестное нсследовалие творческой 
практиюн наше кино показывает, 
как ндет в нем процесс непрерывного 
пдейного обогащения, непрерывного 
творческом роста ведущих кадров, 
В самом деле, разве появление вслед 
за фильмом «Мы нз Кронантадта» та- 
ких произведений искусства, как 
«Депутат Балтики», в котором из- 
вечная проблема интеллитевции в ре- 
волюцин получила свое свежее и орн- 
гннальнов разрешение, не блиста- 
тельный результал предыдущего таз- 
вития кинематографин? Разве фильм 
«Мы низ Кронштадта» Не вырос дз 
| известной степени на основе опыта 
| «Чалаева», в «Депутат Базиекн>-—ипа 
основе «Мы из Кронштадта», не- 
‚смотря на все коренные различия ме- 
| вду этими пронзведеннямн? И раз- 
| ве все эти фильмы не есть блнста- 
| тельный нтог целой полосы развития 
| звукового кино? 

Ничего нет случайного я неожилал- 
ного в появлении шедевров советской 
 кянематографин, они подготовлены 
всем предыдущим развитием кено- 
искусства. Как н в любой другой об- 
ласти общественной ленани, злесь со- 
вершаетея молекулярный процесс раз- 
витня, в результате которого и вознн- 
кзет новое художественное качество. 
В таких фильмах, как «Мы из Крон- 
штадта>, «Депутат Балтики», особен- 
но заметно рожленне этого нового 
чества. И только потому, что наша 
вннокритнка, стралающая худосочи- 
ем н малокровием не в состоянии 
подняться на высоты обобщений, па- 
сует перед проблематикой кинонскус- 
ства, не может стать на уровень та- 
юнх произведений, как «Чапаев», «Мы 
на Кронштадта», мы не имеем пол- 
ного представления о прироле творче- 
сжнх процессов советской кннемато- 
графив, не имеем суммированного, 
критически осмысленного опыта работ 
лучших мастеров кнно. 

Такое отставашине теории и критави 
кино не может не отражаться на ге 
практике, Творческие работники вы- 
нужлены часто нтти ощунью. откры- 
вать уже давно открытые Америки. 
На ликрыаилалию отставання теория и 
Бритики юипо от замечательной ‘прак- 
тии нашего нокусетва должны быть 
направлены усития н научно-иселело- 
вательских, н учебных организаций, 
п вашей творческой обществеюностя. 
Особо важную роль в этом деле могли 
бы сыграть НИИС я ВГИК в целом. 
Нужны научные работы, дающие де- 
нинско-сталинское представление о 
творчесних процессах нашей кинема- 
тографии, о творческом пути отдель- 
ных мастеров, нужны монографии, 
посвященные отдельным выдаюшиьм- 
ся произведениям нашего искусства. 

Слабо ведется у пас работа и по 
ознакоулению с достижениями круп- 
нейцих мастеров Европы и Америки. 
Критически воопринятый опыт их рз- 
боты мог бы оказать большую по- 
мощь творческому росту нацх кад- 
ров. 

Теория кино н кинокритика лолж- 
ны быть подняты на более высокую 
'| ступень. Они должны не только с 
внть н разрешаль насупшнейог 
просы нинематографического 
но и отределять присущие нашему 
вовусству закономерностя разеития. 

Следуя по нопытанному пути боль- 
шевнестокой ндейностя, не порызвая 
связн с практикой нашего ясехсстез,` 
кинотеорня и крятака должны помочь 


пути и наметить перспективы буду 
щего, 


КИНО НА СЛУЖБЕ РЕВОЛЮЩИИ ^ 


(Беседа с испанскими рев 


олюционными писателями 


Марией-Тересой Леон и Рафаэлем Альберти) 


* Кино дореволюционной Испания 
было почти в полной завнонмостя от 
Америки н Гермапин. Трудящчнеся 
революционной Испании взялн кино- 
предлернятия под рабочий контроль 
ш поставили юнно на службу антифа- 
пЕнотокой борьбе. 

Интересные планы развития отече- 
ственного кпно, разработанные зеини- 


`, стеротвом просвещения, удалось осу- 


щестьнть пока только в частн вы- 
пуска военно-инструктнвных и про- 
паганлиотоких фильмов. Даяя произ- 
вод революционных ‘хубожествен- 
ных фильмов возмонностей еще не- 
достаточно. 

Однако работники культуры прини- 
мают все меры к тому, чтобы кино 
было макоималыьно мопользовано в 
интересах борьбы с фашизмом. Бла- 
одаря активной творческой и орга- 
визащионной деятельности «Антифа- 
пвистокой интеллектуальной ассотрна- 
Цин», «Красном рупора» я других 
организаций пропаганды уже создан 
ряд документальных н ннетруктиз- 
ных фильмов, 

’ Для семин таких фильмов нередко 
используются действительные бон. В 
превосхолном фильме «Протизовоз- 
душная оборона в открытом поде>, 
сделанном одним из лучших вино- 
опералоров Испании Руне Каститно, 
была нопользована с’емка боев нз- 


Встреча ма вокзале испаноних пи 
Мария-Тереса Левон, ответственный 


рялу с ннеценировналн и графиче- 
гы мультитиликелиней (разрез охо- 
па). 

О работе Руне Кастиляо Леон я 
Альберти отзываются с ‘восхищением. 
Этот скромный нопанский киноработ- 
ник сплошь н рядом проявляет об- 
разцы мужества и храбрости. Он ра- 
ботает почти всегда в уславиях боя. 

Марня-Тереса Леон и Рафаэль 
Альберти товоряг о пренрасной ра- 
боте наших товарищей М. Кольцова 
иР. Кармена, с которыми они еади- 
лн по пылающим кварталам Мад- 
рида в моменты жестокой ‘бомбарли- 
Ровки города фашнотской артилле- 
рией н авиацией. 

Кино в Нопанни стало боевым ору- 
жнем в руках революционных трудя- 
щихся. И естественно, что министер- 
отро флота и авиации в условнях на- 
пряженнейшей военной работы на- 
Зоднт возможность предоставлять са- 
молеты для нноценировок при созда- 
ини военно-инотруктивных фильхов. 

— Юнно в Испании сейчас — в 
равной мере дело министерства про- 
овещения н мннистерств военното и 
флота, — говорят в заключение пи- 
сатели Леон и Альберти. — После 
победы героического нопанского наро- 
да над фашизмом трулятщщнеся овобод- 
ной Испантеи создадут свою большую 
;ннемалографию. 


Фателей. На снимке (слева направо} 
сэнратерь союза советских писате- 
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осмыслению пройденного лворческого | 
› 


«Серго 


Специальная бригада Главного уп- 
равления кинематографии лод мовы 
руководством работает над создани- 
ем полнометражного зтУкового худо- 
жественного документального фильма 
«Серю Орджоникидае». 

К созданию фильма привлечены 
режиссеры Ф. Эрмлер. Г. Александ» 
ров, Д. Вертов, Я. Блнох, Ю. Райз- 
ман и шеф-операторы В. Нильсен 
я Б. Волчек. 

Фнльм «Серго Орджоникидзе» н8- 
до создать в предельно короткие сро- 
ки, К 20 марта он уже должен поя- 
виться на экранах Союза. 

Этот фильм будет кинопамятанком 
пламенному большевику, руководите- 
лю социалистической — индустрии, 
ближайщеху  соратнику великого 
Стапина — товарищу Григорию Кон- 
стантиновичу Орджоникидзе. 

В фильме дудет использован ин- 
тереснейший исторический малернал, 
показывающий жизнь но деятель- 
ность пламенното Серго. Будут п9- 
казаны места, где товарищ Орджони- 
&Нд3е родился, учнлея и работал. 

Лучшие кннооператоры В. Ниль- 
сен, Б. Волчек, Ошурког, С. Семе- 
ов, Доброницинй, В. Цейтлин и 
В; Ешурия, специально для фильма, 
под руководством режиссеров Ф. Эр- 
млера, Ю, Райзмана, Я. Блнох н лр. 
снимали похороны н траурные дни. 
Фальх покажет печаль, охватившую 
| всю страну при вести о смерти лю- 


|бимого железного наркома. 
Эпизоды траурных митнягов, вы- 
ступлевня  рабочих-стахановцев, ио- 


каз стахановских вахт п рекордов в 
честь товарища Серю — гсе это 
подчеркивает тяжфеть огромной утра- 
ты, которую понесла вся наша стра- 
НА. 
Фильм расскажет об огромных ус- 
пехах индустриализации, в каждой 
частице которых заложена воля, 
труд н теннй товарища Орджоникил- 
38. Фильм покажет Сер на работе, 
среди друзей, с блиакимн ему люль- 
МИ стахацовнцами, нензменвымн 
спутникамя Серго в последние годы 
его жнанн. Фильм покажет, что ана- 
мя, выпавшее из рук товарища Сег- 
то, подхвачено ‘унллионами трудя- 
щихся Советского Союза, которые 
попрежнему неуклонно на свонх по- 
стах работают и борются за дело 
социализма, которому покойный 
вождь отдал свою жизнь. 


Славный 
‚юбилей 


27 февраля московские кинемалот- 
рафисты чествовали в Доме кино на- 
одную артистку Союзв” ССР Марню 
Михайловну Блюменталь-Тамарину в 
©вязи < 50-летнем ее сценической 
деятельности. 

На вечере присутотвовали друзья 
& товарищи Марин Михайловны по 
сцене: народные артисты” республики 
А. А. Яблочкина, А, Б. Гольденвей- 
зер, М. М. Климов, Е. В. Гельцер 
и: др .# 

В приветстеенном слове от Главно- 
о управления кинематографии тов. 
Б. &. Шумящкий ‘отметил огромное 
значение, которое имёла работа Ма- 
фня Михайловны для фазвития ма- 
стерства кипематографических акте- 
ров. Скупыми, выразительными при- 
вмамн Мария Михайловна создает 
яркие, жизненные, полноценные обра. 
зы. Каждый созданный ею в кин 
образ — урок прекрасного ревлисти- 
ческого мастерства. 

С большим интересом был просмот- 
фе=& фнльх о творческом пути в ки- 
но тоз. Блюменталь-Тамаркной, На 
эзране Мария Михайловна проходит 
з ролях: Пелатен и «Дон-Диего в Пе- 
лагея», бабкн в «Василисиной 1тобё- 
де», старухи в «Комбрите Иванове» 
я в образах осозетокнх женщин — 
зо «Вотречном», «Подругах», «Иска- 
лелях счастья», | , 

Марию Михайловну поздравляли © 
славным юбилеем и высокой нагрв- 
дой правительства представители 


сокеа  диноработников;, `Мосфиль- 
ма, Белтоскино, Союздетфильма ни 
ВГИК. 


Юбнлярше преподнесли 
Виджеты и ценные подарки. 


грамоты, 


ЦЕНА 20 КОП. 


о р г А НН 
ВСЕСОЮЗНОГО 
КОМИТЕТА 
по ДЕЛАМ 
искусств 


пря СНК. СССР 


Ордж 


Это будет геронческий сказ о жиз. 
ни. делах замечательного больше- 
ЕНКА, 

В нашем распоряжения имеются 
десятки ценнейших документов, ха* 
рактеризующих жизнь и  деятель- 
ность товарища Орджоникидзе. Пер- 
вая кннос'емка Серго относится к 
1921 оду, — Серю привимяет в Баку 
парад красноармейских частей. Боль- 
щую ценность имеет документ, отно. 
сящийся к 1927 оду — выступае- 
ни, товарища Серго на ХУ партий- 
ном с’езде. 

В 1929 ду товарищ Серго заснят 
вместе < другнмн членами  прави- 
тельства в гостях у товарища Ста- 
лина, Это был день 50-летия Иоси- 
фа’ Виссарноновича Сталина. 


Волнуют и запоминаются прекрас- 
зые эпизоды: 

«Товарищ Сер выступает на от- 
крытин Днепрогэса». 

«Товарищ Серго вместе с товарв- 
щем  Сталиных у  краснофлотцев 
крейсера «Червона Украина». 

Начиная с 1933 голь имеются ужа 
синхронные семки выступлений то- 
варища Серго. Огромпую ценность 
среди них представляют речи яа УП 
с’езде советов и на Всесоюзном сове. 
щанин стахановцев. 

‚В канодокументах показываются 
тоды замечательной, бурной деятель- 
ности товарища Орлжетикнаае. Од- 
но из его последних снятых ин з5- 
инсанных на звук выступлений в 
1987 году — незабыгаемое выступле- 
ние на торжественном вечере в До- 
‚м союзов, посвящениом юбнлею га- 
зеты. «За нндустриализацию», 

Всем национальным кнноорганиза- 
цням дано задянае тщательно обсле- 
довать фильмотеки, где быть может 
сохранились еще неизвестные нам 
кинолокументы, показывающие Сер- 
го. В этом ‘отпошении мы особенно 
рассчитываем на кнноархнвы  Гру- 
зин. Помимо этою Госкинпром Гру- 
зин ваял па себя обязательство про. 
веств ва месте специальные с’еуки. 
ивобходимые лля картины. Частично 
при создалыни картины будут нополь- 
зованы фотоматериалы Центроархи- 
2з. Имеются киполокументы по 65 
гигантам социалистической — инлуст- 
ри, связатньгм с именем м деятель- 
ностью тогарища Серго. 

Особое внималие бригада уделяет 


Режиссер М. Дубсон. 


тему, чтобы не попортить в процес- 


———— 


СТРАТОНА 


СЕГОДНЯ В НОМЕР 


< 


Е 


«Серго Орджоникидзе» — беседа с начальником ГУК тов. Б. 3. Шумяц= 
ким: Письмо операторов — Лишенные возможности. роста. Н; Копье — Го-. 
товим ли мы режиссеров? И. Кринкин — Нужен ли продуссер? А. Головня-= 
Мастерство оператора. Л. Явич — «Путешествие в Арзрум». Александр 
Лейбман — «Назар Стодоля». А. Тягай — «Законы Ньютона». Игорь “Сав- 


ра 


оникидзе» 


] 


| . ‘(Беседа с начальником ГУК тов. Б. 3. ШУМЯЦКИМ) 


©е работы: ценнейие довументы -—— 
негаливы © изображением товарища 
Орлевониюндае. С этой целью печа- 
таютея специальные лавандовые ко- 
пин и контротипы, Установлен спе- 
циальный технический контроль. Про- 
зеряется каждый кадр. В картину 
зойлут наиболее технически полио- 
ценные малериалы. Старые ценные 
вннолокументы  реставрируются, их 
техническое качество будет улучше- 
о, 

В звуковом плане фильх будет 
оформаен разнообразно: фечи това- 
раща Серго, специально написалные 
музыка в песни (композиторы тг. 
И. Дунаевский и Д. Блок, текоты нпе- 
сен тов. В. Лебедева-Кумача), выступ- 
лення рабочих, 
на Красной площади. 

Фнальмх називается с выктувления 
Серю  Орлжовткиазе на совещании 
стахановцев. Тов. Серго, говоря 0 
стахановском движении, вдохновенно 
рассказывал о победах страны, © раз- 
витии социалистической иплустрни, о 
стронтельстве новых  пигантов про- 
мышленностн. Неред арителем на эк- 
ране в сжатом виде как бы пройдет 
история ныаустриелизации страны. 

Жизнь Серго внезатно обрывается. 
Но стране пролетела окорбная весть— 
умер Григорий Константвяович Орде 
жониюниее. Прохолят кадры, полные 
скорби н печами, всенародное проща- 
нне трудящихся, друзей и соратни- 
ков с прахом Серю. Последний путь 
беззаветвого любимого народом рево- 
зюционера, борца, прекрасного сына 
великой социалистической родины — 
Г. К. Орлжоннкназе: Трасная пло- 
щаль, мизниг, Кремлевская степа — 
траурная лоска, закрывая випву, 

Фильм будет заканчиваться слова- 
ми товарища Сер  Орлжоникназе, 
произнесенными им на митинге, 10с- 
вящелном памялн С. М. Кирова. Это 
призыв к дальнейшей борьбе м побе- 
дам под знаменами партии Лелина— 
Сталина. 

К работе нал фильмом привлека- 
ются все творческие силы и техняче- 
ские возможности отулий Союзкило- 
хронтиюн, Союздетфилыма и Союзмульт- 
фнльма. Непосредственно па монтаже 

аботают режиссеры тт. Я. Блиюх и 
д Вертов. три участии ассистентов 
тт. Юулатиной, Панкиной, Оввловой и 
Артюннной. 

Работа зал фильмом должны быть 


закончена 15 марта. | 


На аэродроме перед полетом, Надр из фильма «Большие ‘ирылья». Сценарий А, Гарри и М. Дубсона, 


ператоры В, Рапопорт и А. Тихонов, Ленфильм, 


ТЫ В ГОСТЯХ 


У КИНОРАБОТНИКОВ 


В московоком Доме кино состоялась 
встреча советоклх отратонавтов с фа- 
ботниками кинематопрафии. Присут- 
отвовали знатные советокие летчики: 
Герой Советокого Союза т. А. Ляпи- 
Девокий, орденоносцы тт. В. Минов, 
Алексеев и др. маодера кино и пред- 
отарители кинемалотрафической  об- 
щественности. 

Известный авиаконструктор инже- 
нер-орденоносец тов, В. Чижевскай 
рассказал о борьбе советских летчи- 


ков аа большие высоты и большие 
скорости. 


С большим удовлетворением прЕ- 
сутствующие выслушали ® сообщение 
комбрига тов. Дейч: «Мы только один 
год состонм в Международном авна- 
ционном клубе — ФАИ, но за этот 
годомы уже вышли на эторое место 
по международным достижениям... В 
текущем году советские летчики 
ставят задачу, помимо прочего, эне- 
сти в учетные таблицы ФАЙ новый 
показатель — рекорд скорости с гру- 
30м вби 10 тонн», 

Орленоносцы тов, Эилле и тов. 
Алексеев расскезали © своих «буд- 
нях», о тренировочных в рекордных 
полетах. + 

Председетель стратосфервого комя- 
тета, тов. Дубенокий обрыцается х вт- 
нематотрафистам © призывом:—работ- 
ники покусств,—моворнт он, — мот 
помочь в ‘деле мобилизации техниче- 
кой мысли, Чем больше научно-фан- 
тастических задач будут выдвигать 
кинематографисты в свонх провавеле- 
ниях, тем лучше для прогресса азина- 
цнонной техники, Ведь ‘работали хь 


х работают сейчас чад реализацией 
замечательных фантазий Жюль-Вер- 
На. Пусть кинематография выдвигает 
побольше подобных фантазии, в мы, 
люди техники, будем ей искренно 
благодарны. р . 

Олнатю помимо звамамателыных кар- 
Тин, толкаюнеих тедническую мысль 
вперед, нащо создавать фильмы, рас- 
шифровывающие всю трудяость тех, 
казалось бы, простых мероприятий, 
которые предшествуют героическим 
перелетам. Большая черновая кропот- 
ливая работа перед полетели должна 
стать темой кинопронавелений. Оде- 
лать скефаняр для летчика-выюотни- 
ха — эт не меньшее дело, чем осу- 
ществить опаснейшнй. высотный по- 
дет, 

Тов. Чижевовий. говорил о сода 
картин 22 алтаре "советеной. Бенашии. 
Надо соедать фильмы разлаяныех: женл- 

— и учебные, ‘и хужожебтвевные. 

у пользу. принесла бы кар» 
тата, повазывоющая всю бложность 
постройни самолета, (от работы троек. 
тировшиека и конотруютора до рабо- 
чето-овартщика). о 

От имени кииообществёнаости” геро- 
ев стратосферы итризезтствовая тов. 
Е. Дантан, отметивший необходимость 
я в дальнейшем устраивать такие 
зстречи, приносящие огромную поль. 
зу творчесины работникам, 

В заключение вочерь былин побаза» 
аы боевые эпизоды из фильма «Уда- 
ром ва удар» и новый художеотвен- 
ный фильм режиссера М. Дубсона 
Ев диана  советоких  алнаторов — 
«Большие крылье», 


последнее прощание |. 


ченко — О комедии. Н. Милютин —Почему-в.колхозах мало фильмов. 


сон. Операторы В. Рапопорт и 


Фи ин № 


Попрежнему хорошо работает груп- 
па режиссера В. Пуловкина (Мос- 
фильм) во фильму «Самый счастли- 
вый». В янзаре группа проделала ра- 
боту, запланированную на пятьдесят 
с’емочных дпей. Не снижен теми и в 
феврале. За месяц сняты следующие 
декорации: «лестница в здании &эро- 
дрома», «комната при лестнице», 
«летная база», «комната и приемная 
Ломова?, «комната Анн», ерадиоузел» 
Я «зал заседаний», . 

Группа до’ срока отоняла все 3а- 
планированные павильоны. Дальше 
по плану она должна была начать 
снимать на натуре аэродром, который 
предполагалось постронть недалеко от 
студии, когла растает снег и подсох- 
нет земля. Таким образом, группа 
очутилась перед угрозой невольного 
простоя. Выход был найден: в па- 
вильон перенесепы с’емкн Ночных 
сцен на аэродроме. 

В олном ия павильонов началась 
постройка аэродрома. Главный инже- 
чер студии тов. Мориц собрал стрв- 
топлан по чертежам заместителя на- 
чальника нсследовательского инети- 
тута стратосферы тов. Кревицкого. 

28 февраля аэродром и стратоплан 
были выстроены, н группа в тот же 
день приступила к с’емкам. Эту рз- 
боту консультпруют опециалисты тт, 
Кривицкий и Мартинов. Велед за 
вародромом в павнльопе будет сни- 
маться об’ект «комната санатория», 
который также первоначально пред. 
иолаталось снимать на натуре. 


«ДАЛЬНИЙ 
ВОСТОК» 


С’емкам «Дальнего Востока» (Лен- 
фильм) все еще мешают отдельные 
неполадки. 2 февраля с’емна была от- 
менена, тах как святый накануне ма. 


териал не удовлетворил режиссеров. 
11 февраля были простои из-за ненс- 
правности аэросаней, 16-го — иа-за 
зварин прожектора, 17-0 — из-3& 
отеутотвня лихтвагена:- - 

Помимо семок на натуре режиссе- 
ры бр. Васильевы сняли за послед- 
нюю декаду один павильон — «каю- 
та Усижимы». ` . 

В составе группы произошла пере- 
мена. В связи с болеанью шефи-оне- 
ратора Н. С. Наумова-Отраже (уехав. 
шего на прололяентельный срок в с8- 
наторий) шеф-оператором ЛАНЮН 
А. И. Оцгаег, снимавший «Чолаева». 


\ 


В московской студин Кинозропики 
феланюсер О. Подторещкая звжончлиле, 
монтаж выпуска «К ообытням в Ио- 
панни» № 18. Журнал начнется о'ем- 
ками основной морской бвзы испай- 
ской республики — торода-порта Кар- 
тахена. Булёт показано, как укреп- 
ляется торол, ках жнтелв его пере- 
бираютея в горные пещеры. Далее 
зритель увидит обучение технике мор- 
юкого боя на республиканоком крей- 
сере «Либертад», . 

В суровые дни войны превитель- 
ры иопамской республики всячески 
старается улучшить условия жнани 


3 


«Большие крылья», Сценарий А. Га рри иМ, Дубсона, Режиссер М, Дуб- 


А, -Тихонов, Ленфильм. На фото 


народн. артист Б. РБабочкин в роли Кузнецова. 
ЕН: 


32-летию 


Фктялбря 


«САМЫЙ СЧАСТЛИВЫЙ» 


Грузпа добилась таких положи» 
тельных результатов благодаря хоро- 
шей подготовке, организованности и 
слаженшности ‘коллектива, С’емки на- 
чинаются точно в назначенное время, 
Репетниии с актерамн проведены за- 
ранее, и время перед об’ективом ап 
парата тратится только на с’емки. В 
отдельные дни групна снимала до 
18. синхронных кадров, Благодаря 
слаженной работе оператор имеет! 
возмолоность снималь ; 6ез линених 
дублей. р 


При сдаче негатива в лаборалерию 
отбираются ненужные дубли, печач 
тается только необходимое. Таким об. 
разом, група сэкономнла в январе 
1850 метров негативной пленке Е 
6074 метра позитивной. . 


Этим успехам способоует и п- 
отшрительно-премиальная система ой 
латы труда. С перевыполнением пла 
на заработок с’емочном коллектива 
сильно в03рос. В январе режнесер 
сверх оклала получил 2878 руб. нре- 
мнальных, сорежнссер — 2821 руб: 
оператор—4 397 руб. Рлавный адми- 
нистратор сверх оклала в 514 руб, 
получил 1263 руб. премнальных. Хо. 
рошая работа групы меньше чем з& 
месяц дала студни 72000 руб. эко- 
номии, 

5 марта груша предполагает законя 
чить все с’емки в павильоне и 7 мар“ 


та досрочно прнетушить к черновому 


монтажу материала. 


«ЖЕНЩИНА» 


В московской студии Кинохроникн 
ренунссер-орденоносец Дзита Вертов 
приступни к работе над документельч 
вым полнометражных юбилейные 
фильмом «Женщина», Фильм фасскач 
зываег о том, как Оталиноквя Кона 
<титуция обеспечивает советокой жена 
щине полное равноправие с мужчич 
ной, образование, счастливое  матез 
ривство и т. д, Сценарий картины 


ны 
«& СОБЫТИЯМ. В ИСЛАНИИ» № 16. 


сейчас рассматривается в ГУК, Веск 
необходимый фильмотечный матерках 
уже подобран. ь 8 

С‘’емки фильма «Женщина» тов. 
Д. Вертов мёчнет после окончания 
работы нал полнометражным филь 
Мом, посвященным памяти Серго Орда 
жойикидае. ь 


: 


детей, потерявших родителей в в: 
тавптихея без крова, На экране -& 
оживленные удицы Валенени, праздч 
ник игрушек, ортанизованный мнним 
отерством проовещення республики, 


Выпуск заканчивается опязодома 
покавывающим, как. на фронте под 
Терувлем в деревню’ Альфамбра приз 
ила ча призах Интернациональная 
бритада им, Чапаева. Одохнуе, бригва 
да уходит на фронт под звуки. рево- 
люционных 
песел, 


Музоформление выфуска Д. Влокв 


«СЕМЬЯ  ОППЕНГЕЙМ 


Заслуженный деятель  вохусотв 
Г. Л. Рошаль и сценарии. Сера- 
фима Рошаль работают над эврами- 
зацией аятифопгистевогь ромата Лло- 
ид Фейхтвантера «Семья. Опибатейм». 
овкончено’ развернутое либрётто оце- 
нврия, Работа быль проведена при 
непосредотвенном участни ветра ро- 


-| маза, “Лиона Фей, 


По: укеванням Б. 5. Шумяцкогю в 
либретто был внесен ряд существен- 
ных поправок, укрепляющих сюжет- 
ную кенву и усиливающих полити- 
ческую конценцию. Руководотво ГУК 
и отудии утверлило либрегю, и про- 
изводотво фильма включено в плащ. 


Серафима Рошаль работает сейчаа 
над литературным сценарием, кото» 
рый будет закончен в середино апр“. 
ля. 

При постановке фильма будут при- 
менены ‚вое новейпгие достижения 
юннотехники. Сейчас идет отбор акте- 
ров для того, чтобы ‘в процесое ли 
салиня сценария можно было  сркен- 


‘гировалься на определенных нонол- 
аителей. Птошь в состыве оператора, 
Л. Косматова, художников Шипичеля 
ш Жаренова) зоонстевтов Гераонмева 


[3 с- ‘овфединые ‘мар 
ЕНОТ: у нОпОсБедственной Вр, о, 
Я 28 


к 


нопанских н ооветскнЕ ‹ 


№, 


Правильное непользование кадров- 
важнейшая проблема | р | 


И 
эва 


Напечьтанные ниме статьи группы операторов и ассистентов опера- 


торов «Лишенные возможностн рос та» и 


Н. Копьева «Готовим ли 


мы режиссеров» ставят по’ существу один и тот же вопрос о подготовне 
и выдвищении кадров на производстве, Обе статьи констатируют, что 
$ низших студиях нет планомернай, ‘продуманной системы выдвижения 
нюдей и соотезтствующих успозий для этого. 

«Выдвижение ‘происходило анархично и спучайно», — пишут авторы 
первой статьи; «на праитиие часто выдвигались отнюдь не лучшие лю- 


8; а спумайно получиашие зезмож 


ъ ‘проланть себя», — пищат 


Я. Нопыев в.сиоей статье, Авторы статей вносит ряд конкретных пред- 


`В 
„ МВЫИЙ для 
нина. в ки 


ий. Не предрешая вопроса с Велесаобразности всех этих предло- 
Утания перспектив Данных категорий творческих работ- 
остудинх, редакция считает. целесообразным привлечь к 


вбеуждению этой проблемы рунозодителей студий, режиссеров, опера- 


торов и ассистентов. 


Следует подчеркнуть, что выденгаемые здесь вопросы, кан и многие 
другие неполадки в работе студий, еще раз подтверждают наличие тех 


_вещих причин, на ноторые наша 
`втУАИнх отсутствует четнал и стр 


о н6. раз указывала, В наших 
[") 


продуманная система работы, в 


наших студнях не отабилизована структура, в наших студиях много 


втурмовщины. А это. мало сп 


ует и разрешению  зажнейшей 


‚проблемы о системе выдвижения людей, © системе воспитания кадров, 
© внимании к людям, о твбрческой учаба и творческом росте людей. 
Вопрос, поставленный в указанных статьях, — вёпрос в первую оче- 
редь организационый, Это Ибдтверждается и печатаемой здесь же стать- 
в И. Ирннкина ‹ ужен-пи- продубсер». В ней говорится о том, что 
«ииностудии должны: серьезно задуматься над вопросами правильной 


организации производства», чт «организационная 


форма,  струнтура 


втудий допмна соответотвовать: конкретному содержанию ‚работы». 05 


этом ‘ме в осноаном говорят и_ 
‚ Раторах. 


статьи об ассистентах режиссеров и опе- 


Проблема улучшения прейзводства художественных нартин на дан- 


им этапо упирается в перзую- че 
производства, правильное использо! 


^ ЛИШЕННЫЕ 
_ ВОЗМОЖНОСТИ РОСТА 


-‘ Советской кинематографии пред’яв- 
лево требование быстрейшего количе-, 
„отвенного п качественного роста. Это’ 
неразрывно  овязано с подготовкой | 
халров киноспециалистов, в частно-’ 
сти, операторов, являющихся ведущи- 
ми творческими работниками по со- 
эданню фильма. 

Это, казалось бы, обязызало ГУК 
правильно организовать систему под- 
тотовки кадров операторов и созлать 
для’ них необходимые условия рабо- 
ты. 
<» В действительности лица, окончив- 
ине ‘олераторскце факультеты кичо- 
вузов, находятся в совершенно ненор- 
мальных условиях. 

Подготовка операторов не соответ- 
ствовала количественной потребности 
проязволства, и с течением времени 
это привело к резкому перепронавол- 
ству этих  калров. Отало как бы 
узаконенным, что выятуски операто- 
ров. направляемые в студии по раа- 
верстке ГУК, не могли быть цели- 
ком поглощены  кинопронаволством, 
они либо попадали в простой и под- 
вергалясь в дальнейшем сокращению, 
либо вытесняли более равнине выпу- 
сви работающих ив проиаволотее 
(Фельдман, Самсонов, Шафран, Ня- 
зврьянц). Между тем ГУК, пролол- 
жая направлять в студии очередные 
выпуски операторов. еще более 0б9- 
стряет положение. 

Молодые операторы 
своем большинстве 

. операторов. В практике Киностудин 
. Ленфильм работа в должности 8сся- 
стента оператора принимает  ненор- 
мально затяжной харажтер: в тезе- 
нне 5—6 н даже 8 лет ассистенты 
ве получают работы. по прямой сие- 


работают в 
ассистентами 


‹циальности (окоичивигие  киноучеб- 
ные заведения в 1997, 28, 289 и 
1930 г1.). # 


Единичные случаи выдвижения Е& 
самостоятельную работу, имевшие ме- 
сто за последние голы, проксходнля 
анархично и случайно, без продуман- 
ного отбора. Причем операторы, впер- 
вые снимавшие картину, были по 


‚ ставлены руковолством студии в 60- 
лее худшие условия, чем опытные 
операторы. 


Дирекция студин с кажлым годом 
. все более ограничивает возможности 
роста молодых специалистов. Назив- 
ченне зосистента оператора на кар 
тёну не в подготовительный пернол, 
& с начала семочного периода ли“ 
шает участия в разработке с опера- 
тором и художником эскизов’ павиль- 
онов, участия в выборе мест семок, 
словом, лишает многого, что дает воз- 
можность сознательной, творчески-со- 
тласованной работы в семочном пе- 
риоде, : 

Внутри постановочных коллективов 
зесистент оператора расоматривается, 
хак подеобный работник: он ке уча- 
ствует в обауждении текущих с'емок, 
часто не ‘допускается на обсужление 
декораций снятого материала и т. д. 
Устранение из заглавных титров фа- 
милий ассистентов, операторов и не- 
принятие их в члевы Дома кино есть 
яркое доказательство правового Е 
морального ущемления интересов мо- 

- лодежи. 

До 18 мая 1936 г. за категорией 
асонстента оператора следовала более 
высокая- второй оператор», которая 
являлась перехолной к переволу оп+- 
ралора на самостоятельную работу. 
Приказом лирекции киностудии за 
№ 127 категория вторых операторов 
упразднена, и все они онова переве- 
лены в ассистенты (Максимов, Ку- 
ликович, Ротинов, Тяхонов, Дулко, 
Сокольский). | 

Дирекция киностудии не уделяет 
должном винмания н вопросам уче- 

‚ бы. С\начала 1935 года онераторская 
мастерская тщетно добивается орг8- 
низации в студик кинофотопавильо- 
на, предназначенного для основного 
внла операторской учебы. 

Как могло случиться, что ГУК в т6- 
ченяе пяти лет ничем не доказал ©во- 
вто стремления изменить явно ненор- 
мальное положение, в котором нау0- 
дится операторская молодежь в КЯ- 

- ностудин? 

Факты, приведенные паз, не мотут 
быть терпифы. Такое положение 
должно быть немедленно изменено. 

Мы считаем, что левинграловая ор- 
лена Ленина киностудия, ниеющая 3 
своем составе зелущие творческие 
снлы советокой кинематографии, име- 
ет все возможности лаже в текущем 
толу не только увеличить количество 
я улучшить качество выпускаемых 
картин. но и подтотовять мастеров 
оператороком искусства: 

Что для атого надо оделать? Мы 
считвех, что необходимо внести из- 
мененил в существующие категория 
‘операторокнх должностей. Шеф. 
оператор должен быть творческим 
консультантом и техническим руково- 
дителем операторских групп в двух 
хартинах, в руководимых е им 
зруппах должны самостоятельно ра- 
ботать мололые операторы. Следует 


лрафин должно направлять окзичи- 


едь в правильную организацию 
ние людей, Это—гпавное. 


также восстановить категорию вторых 
операторов, являющуюся для асенс- 
тентов переходной к самостоятель- 
ной работе, 

Для шеф-операторов и  операто- 
ров надо разработать такую преёми- 
ально-поотрнительную систему, кото- 
рая стимулировала бы передачу нин 
свонх ананий вторым операторам и 
асонстентам. При такой системе шеф- | 
операторы и операторы будут заннте- 
ресовацы в выдвиженни азеснстентов 


х вторых операторов на самостоя- 
тельпую работу. 
Далее, прн дирекции нужно с9о- 


алать совет из шеф-операторов и опе- 
раторов для систематического сужле- 
иня о росте молодых работников я | 
переволе их на самостоятельную ра- | 
боту. Основным критерием для этого! 
должны явиться самостоятельно сия: | 
тые куски и оценка  руковолящих | 
операторов картнны. | 

Операторокнй коллектив нужно! 
комплектовать для совместной рабо- | 
ты по нх желанию и на основе един- ' 
ства их творческих стремлений. , | 


Необходимо покончить с практи-‘ 
кой нопользоваяия ассистента в груп- 
пе как подсобного работника. Асси. | 
стент должен привлекаться на все! 
совещания и обсуждения, касающие- 
ся работы операторов, и участвовать 
з просмотре текущего снятого матери | 
ала по картине. Надо обязетельно | 
предоставить возможность асснстен-} 

1 


ту снять самостоятельно по картняе 
несколько планов по усмотрению | 
шеф-оператора нлн оператора. 

Должности: шеф-оператор, 
тор, второй оператор, ассистент — 
безусловно творческие. Их имена 
должны быть включены в титры кар- 
тины, они должны участвовать в пол- 
тотовнтельном перноле, их надо при- 
нимать в члены Дома кино. 


Необходимо ввести качественный | 
учет работы молодых спенналистов. 
Для этого было бы целесообразно за 
вести для ассистентов специальные 
карточки, куда заносились бы отзы- 
вы режиссера и оценки оператора о 
работе ассистента. 


опера- 


Переводы операторов н нх асснс- 
тентов на инженерно-технические 
должности могут совершаться иле © 
согласня самого работника, ил, еслн + 
будет доказана  нецелесообразность 
их использования на творческой ра- 
боте. Слелует запретить также зани- 
мать освобождающиеся вакансни ас- 
систентов и операторов лицами, че 
имеющими специального образова- 
ния. Главное управление  кинемато- 


зающих  операторский факультет 
ВГИК в те стулни Союза, где имеют- 
ся вакантные места. 

И, вежонец, необходимо отпустить 
специальные средетва на ортаняза- 
цию и оборудование эксперниенталь- 
ног кинофотоателье, в также улуч- 
шить матернально-бытовые условия. 


работающих в киностуднях молодых 
специалистов, 


Мы уверены, что если все эти ме- | 
роприятия булут проведены, то ки*| 
ностудин будут иметь не резерв ас- 
систентов, как это наблюдается сей- 
зас, а резерв операторов, мотущих в 
любую минуту стать самостоятельны- 
ми мастерами операторского искус- 
ствя. Делом честн орденоносной сту- 
дии Ленфильх является — обесяе- 
чить возможность творческого роста 
мололых операторов. 


‹ вместе с режнесе 


Ротинов, Назарьянц, Самсонов, ' 
Фельдман, Шафран, Куликович, 
Рапопорт, Вахевич, Величко, | 
Сысоев, Богданов, Максимов, си. | 
ницын, Кирпичев, Перекислов. | 
Соколовский, Шифрин. Ксенофон- 
тов, Чулков, Шуркин, Брусилов- 
сний, Арон, Крендель, Дудно, 
Тихонов, Максимович, Смолка, 


Зозупин, Гордеев, Кузнецов, Бы- | количество’ кадров 


стров, 


Наумов-Страж Н. С. Мартов И, 


«Зори Парижа». Сценарии Г, Шаховского и засл, 
нин, Мосфильм, На фото слеза —— засл, арт. В. М 
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‚ ГОРОВИМ ЛИ МЫ РЕЖИССЕРОВ? 


В ближайшие годы мы должны 6у- 
Дем значительно расширить произ- 
водетво художественных фильмов. 
Виесто десятков будут выпубкалься 
сотни картин. Количество их должно 
расти из гола в год. 


Но как конкретно будет осущест- 
заяться это расширенное произвол- 
ство? Как обстойт дело с подготовкой 
кадров? Рассмотрим в этом плане 
лишь один участок — режиссерские 
кадры. з и 

Сейчас во`всем Союзе не более 680 
режиссеров, Акидемический курс ре- 
Жжиссуры ВГИК выпустил 15 человек. 
На младшем курсе учится еще 12. 
Не тбворя уже о том, что это ско- 
рее переподготовка, чем обучение з3- 
ново, указанных 27 человек явно не- 
достаточно. Нового ‘приема на это от- 
деление нет. А ведь ВГИК — едит- 
ственное учебное заведение в Совет- 
ском Союзе, готовящее режиссерские 
кадры для кино. 


Откуда ж в таком случае будет 
черпать режиссеров наше кино? Оче- 
видно, резерв один — они должны 
полготовляться в студиях из аесяс- 
тентов. Как же обстонт дело в сту- 
ДЕЯ А, 

В Ленфильме, например, 42 ассис- 
тента. Из них многие со стажем 
10—12 дет. Могут они быть режиссе- 
рами или нет, никто не знает. Этим 
не знтересовалис 

Система организации труда ассис- 
тентов никак не помогает им проя- 
вить свом творческие возможности. 

В каждой отрасли паролном хо- 
зяйства налией страны систематиче- 
скя п планомерно обеспечивается 
максимальное выявление творческих 
способностей каждого  трудящегося. 
Исключение составляет кинематогра- 
фня, где планомерности и система- 
Тичностн в этом деле нет, 


Посмотрим, как работают ассистен- 
ты режиссеров на одной из ведущих 
студий Союза — на Ленфнальме, 

Что такое ассистент режиссера и 
каковы его функции? Приказом ГУМ 
в студия ликвидированы должности 
сорежиссеров и помошмииков режис- 
серов. Всю подготовительную работу 
возлагают на ассистента. В результа- 
те на каждой картине по 3—4 ассис- 


лента, почтн ничем пе отличающихея 
по получаямий зарплате, а всем в 
студии ил 


этой спецнальности 
лится 42 обезличенных человека, 


чНС- 


полняют вою административно-худо- 
жественную работу в с'емочной груп- 
цел Они же пребывают «на побегуш- 
ках» на семке, Опи же, вазмен ху- 
дожника, подбирают костюмы и 
трим. Оня же составляют монтировоч- 
ные листы, сводки, организуют уас- 
совки н достыют реквизит, они’ же 
делиют тысячу лрутгих дел. Времени 
для основной творческой работы не 
„остается. Из ассистентов в лучшех 
случае вырабатываются организаторы 
производства, администраторы. Как 
же’ выдвигать такнх работников в 
рениссуру, на самостоятельную р8бо- 
ту, если они во время своей работы 
па производстве занимались чем уго- 
дно, кроме того, что составляет осно- 
ву режиссерской работы? 

Да и как выдвигать, по какому 
критерию отдавать предпочтение ол- 
ному перед другим? Разве стаж — 
достаточный показатель? На практи- 
ке насто выдвигалисьотнюдь не луч- 
шив людн, а случайно получившие 
возможность проявить себя. 

Вывод ясен. Такое положение даль- 
ше! нетертимо. Надо создать такую 
систему подтотовки режиссеров, при 
которой каждый ассистент мог бы 
проявить свои силы, обнаружить 
свой творческие возмолумости. 

Для этого необходимо прежде вее- 
‚50; изменить структуру  сехочной 
труппы. Должен быть восстановлен 
инетитут помощников режиссера. 
Это — первая стадия для кождою 
желающею работать в области ре- 
жиссуры. Работа ‚помрежа требует оп- 


ределенной квалификация, поэтому 
на нее мотут претенаовать люди со 
специальным образоганием. В этой 
специальности работники должны 


знакомиться е производством и при- 
обретать организаторские навыки. 

батем в труппе должны существо- 
вать две должности: режиссер-всси- 
стент н режнесер-администратор. На 
эти лозжности, в зависимости от 
склонностей, и выдвигаются помощ- 
ниёи гежиссеров. Реясиссер-алмини- 
стратор ведет всю организапионио-ху- 
дожественную работу (работой над 
костюмом, ‚реквяантом, тримом  дол- 
жен быть эанят Е оснорном ассистент 
хулояивика)., 

Резюнесер-ассистевт, освобожденный 


от всех неспвойелнонных ему 
ций, целиком яанимаетея творч 
работой. Основа его работы — вк- 


теры. Подбор актеров, проработка с 


НУЖЕ 


Уже гол как на наших киносту- 
днях действует новая организацион- 


гная структура. Принкиннальная ос- 


пова этой структуры заключается в 
том. что студия должна представлять 
с065ю такой квалифицированный ор-. 
танизм. в котором каждый стоит на 
своем месте, каждый знает и понн- 
мает всю важность конкретного учя- 
стка его работы н каждый волностью 
него отвечает, ° 


В помощь директору стулни с0оз- 
лан ряд новых профессий, в том чи- 
руководитель ` производства 
продуссер. 

Какне же понятия вкладывалнсь в 
это слово, чем определялось содержа- 
нне работы пролусвера? 

Продусер — это человек, который 
должен освоить тех |ику н специфику 
всего. творческом процесса, Человек, 
который должен расти на производ- 
стве. Продуссер должен анать все, 
910 делается в его ’емочных груп- 
пах. организовывать: а’работу, дол- 
жен освободить режиссера. от. несвой- 
стзенных ему функций; помочь р 
жиссеру как можно полнеё. проявйть, 
свон творческие возможности. Слой 
ность взаимоотношений проду 
режиссера заключается в. том, ч 9 
вдвоем проводят всю работу в лавом” 
сочетании, которое часто не позлаете | 


рся внструктивным указаниям и цир- 


кулярным формам. Это сочетание вы. 
растает из уровня производственной 
Бультуры, из уровня людей, из пра- 
внльностя их взаимоотношений. 


При современном географическом 
расположении наших студий, когда’ 
семочные группы снимают в студии. 
только павильоны, в. натуру. свциаит 
з экспедициях, инорнтут пролуссев 
приобретает особенное: значение. 1ро- 
дуссер должен быть вместе с груп» 
пой на натуре и в навильбне, должен 
18 ходу еб т арепоны, ме- 


шающие работе. ролуссер должен 
быть помощником директора студии, 
его полпрелом в семочных ррупнах, 
человеком, облеченным правами. В 
руках пролуссера — смета всего ге- 
нерального плана, 'смета картины Е 
тем самым право! расхоловать ее 
средства и полная ответственность 
а& это. В его руках находятся итех- 
нияческие рычаги, потому что он 
часть студийного Фуководства. 


Пролуссер- очен: 
системе руковолства студией. Про- 
дуслер является связующим звеном 
между с'емочной группой и всем ор- 
танузмом стулни сверху лонизу. Он 
ом защищает ян- 
тересы постановки от бюрократиче- 
ских извращений. (а таковых, к со- 
желенню, еще р. много, Взять, хо- 


важное звено В 


тя бы ‘подчас, механическое  плани- 
рование в наших финостуднях (и не 
только студиях, но н з ампарате 


ГУК). котла. руковолствулеь пивесть 


откуда ВЗЯТЫМИ ДАННЫМИ И сообра- 
жениями, планируется определенное 
долженствующих 


быть снятыми в 


именно в данном павильоне, содер- 
жання снимаемых сцен дается меха- 
ническое залапие — СНЯТЬ Прядпола- 
жим 10—12 кадров. Снимаепть труд- 
нейшие монологи, определяюнуие ха- 
рактер и плейнос. содержание картн- 
ны, задание—10—12 кадров. Сияма- 
ешь прохолные планы, вроде; «Он 


поднял руку к самому осу игрока я 
сказал: «Па, выкуси», задание — 10— 
12 калров. Снимается бой пиратов, 
где реквиаитом служит старинное 
оружие, лающее осечки, которое тре- 
бует длиннейчией процедуры заря- 
жения 10—12 кадров. Наконец, сни- 
мжаешь павильон, который всего-то 
рассчитан ча 8 кадров, в плане фи- 
гурируют все равно все те. же сакра- 
ментальные 10—12 кадров. 


Понятно, что с таким планировани- 
вх, фактически  дискрелитирующих 
понятие плана, продуссеру вместе с 
режиссером приходитея бороться. С 
другой стороны, продуссер является 
представителем интересов студни. в 


ной: меткостью отменять порогстоя- 
шине с’емкн по буквально анеклотиче: 


скйы поводам, позволяют себе про- 
бтоя без всякого освовання, да еще 
‚имея за бпиной колоссальный пере. 
расход по. смете, Машина опозлаль 
‚в режиссеру на полчаса, он, как риз- 
неванный Юпитер, отменяет с’: 
ку. Для примифоваяия яктрисы не 
дали загравичной пудры, а предло- 
жили пользоваться отечественной — 
режиссер уже тотов отменить с'емку. 
Актер по своей роли должен иметь 
двухлневную пебритость, но актер. 
обязанный слелить за этим, варуг 

лень с'емки побрился. Идя по линии 
нанментттего сопротивления, гример, 
а ая лим и режиссер категорически 
заявляют о невозможности снимать с 
искусственной небритостью я отме- 
пяют семку. И только после того, 
как продусеер категоричеекя настоял 
на розмажностя с’емки при ТщателЛЬ- 
ном гриме. взяв ответственность На 
себя, с’емка состоялась. Просмотрен- 
ный затем на экране результат с‘ем- 
кн вполне удовлетворил режиссера. 


В таких случаях роль продуссера 
заключается в тверлом руководстве 
семочной труппой, в авторитетности 
его приказаний и утзверждекий. Та- 
кая сложность залач пролуссера тре- 
буст от него не только знания про- 
изподетвенного процесса, но и под- 
линного нскусствоведческого. 0бразо- 
вания, художественного чутья. а глав- 
ное, он должен чувствовать себя на- 
равне с режиссером хозяином картн- 
ны, начиная от подготовихельного пе- 
рнода вплоть до выпуска картины на 


нную декаду яли 
Шеф-операторы: Гинцбург А. И. | в данный день. 3 учета характера 


удностя работы 


с’емкн, степени 


рецная (в центре) в 
засл 


экран, Без этого непременного усло- 


р 


| 


р 


целом. Очень часто интересы студия, 


Что же дечают эти люди? Оли вы- | ннуи ролей, литературы, вконогра- 


фин, нодготовка актеров к семке. и 
репетиции —^ вот вто главный уча- 
сток. Он же ведет работу с режис- 
сером по рабочему сценаряю, с опе- 
ратором по его экспликации, © ком- 
позитором по плану музыки, © ху- 
дожником по эскизам. 

Это не сорежнсеер, претендующий 
ва поава авторства в картине, но 
теорческий работник, целиком подчи- 
ненный мастеру-режисееру. Впрочем, 
слово асснстент определяет это доста- 
точно точно. В этой работе он про- 
являет свои способности именно в 
тей области, которая развивает ка- 
чества, требуемые от режиссера. Это 
уже совершенно четкий профиль спе- 
цнальности. 

Каждый реязнссер-ассистент, прора- 
ботавиий успешно и на высоком ка- 
чественном уровне в нескольких кар- 
тинах, должен иметь право па само- 
стоятельную разработку  оценарного 
куска. Дальнейшей ступенью должна 
быть успешная сдача режиссерской 
холлегни репетиции,  режиссерекого 
сценария я фреяоиссерской эксплика- 
ции сценарня, что дает пфавю аеои- 
стенту снять фрагмент этою сцена- 
рия. На это должны быть выделе 
ны студням специальные средотеа. И 
лишь когда фежнссер-асонстент ус- 
пештно пройдет эти испытания п 6у- 
дет иметь необхолимый стаж, оп п2- 
лучает постановку. Право на лоелуче- 
вне постановки должно быть узако- 
нено. р 

Так каждому действительно , ©по- 
собному, имеющему подготовку работ- 
знку будет обеспечена возможность 
проявить свон творческие данные, не 
говоря уже о том, что такая систе- 
ма лнквидирует обезничку, диферен- 
цирует труд и создаст стимул для 
работы, 

Сейчас руководство кинематотра- 
фин, утверждающее кандидатуру ре- 
жиссера, не знает большинства твор- 
ческих кадрог из молодежи. Да это 
ч понятно. Нельая знать людей, в 
нуевтинх случая показать свон твор- 
ческие способности. 

При такой снетеме будут создалы 
благоприятные условия Для плано- 
мерното выдвижения кадров режис- 
суры. Рост этих кадров реплет од- 
ву из основных проблем ‘налпей ки- 
нематотгафии — проблему увеличе- 
ння количества картин и улучшения 


их качества. 
Н. КОПЬЕВ. 


Н ЛИ ПРОДУССЕР? 


вия роль продуссера на производстве 
теряет всякий смысл. 

Опыт прошедшего тола показал, 
что там, где пролуссеру была отвеле- 
на роль, которая ему свойственпа по 
своей природе, там существование 
института продуссеров оказало самое 
блатотворное влняние на нроизвод- 
ство. Примером может служить‘ сту- 
дия Мосфильм. Нет никакого сомне- 
ния. что успехам, достигнутым Мос- 
фильмом в 1936 т, немало епособ- 
ствовала правильная организация 
производства п в частности большая 
нинциатнва, предоставленная пролус- 
серам Мосфильма. И наоборот, те про- 
наводственные неудачи, которыми ©0- 
провождался 1936 г. на Ленфильме, 
в значительной степеня вызваны тем, 
что новая организационная  структу- 
ра в Ленфильме ‘проводилась только 
номинально, Продуссеры там не име- 
'яЕ_тог9 значения, которое они ямеют 
и&` Мосфильме. | 
Особенно наглядно выступает несо- 


'3сез. Оя. отвечает 38 все, & 
СЕК. НН за Что не отвечает, 
Заз тю руками нотам веобхо- 


Рдимостью ябеолютНо вое проводять к 


сотласовать и Через зам, директора 
по производству, к через планово- 
производетвенный ‘отщел. Он не име- 
ет права Же только ваключать дого- 
воры о актерёи,: в даже и нетра- 
тить 10 рублей под свою ответотвен- 
ность? При. таком положении про- 
соер-только тутается под ногами и 
ночной труппы’ и дирекции, 

Что твкое положение пролуссера 
ветерпимо, понято теперь и дирек- 
цией стулин Союздетфильм. Перед 
дирекцией ребром стал вопрос — ли- 
бо о ликвидеция этого институка, 
лнбо о последовательном провеления 
порялка, какой существует в в дру- 
тях крупных стулиях. 

Так как легче всего работать «по- 
старияже», то руководство Союзлет- 
фильме упразлниялю инетичут пролус- 
соров. Межлу тем именно эта сту- 
лия имеет возможтость  оботатить 
работу прюдуссеров организацией 
ХТ по воарастным признакам, т. г. 
об’еднинть режиссеров, работающих 
лля  млезииего возраста, в одном 
ХНО, лля ореднего -—— во втором и 
старшего — в третьем. 

Вступая в ответственнемний про- 
изволственный год, наши киностудии 
уже сейчас должны серьезно залу- 
маться нал вопросами правильной 
организации производства, учесть 
опыт пропелитего гола, п, главное. 
оргализационная форма,  отруктура 
студни лолжны соответствовать кон- 
кретному содержанию работы, люли 
‘должны делать в полном об’еме то, к 
Чему овн призваны по своему поло- 
жению на производстве. 


И, КРИНКИН. 


6 


цеят; иси. Г. Рошапя. Режиссер засп. делят. исн. Г. Рошаль, Операторы Л. Косматов и Щей- 


роли матушки Пишо. На фото справа —— арт. Максимова в роли Катрин и 
у. респ. В, Станицык, в` роли Штойнера. хо 


р 


«Бесприданница». Сценарий засл. д 
цера. Режиссер засл „дейт. иск, Я. 
На фото арт. Н. Алибва в роли 


= 


с . 
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вят, исн, Я. Протазанова и В. Швей- 
Протазанов. Оператор М. Магидсон, 
Ларисы и арт. А. Кторов в ропи Па- 


ратова. 
—е— | Е 


Если рассматри- 
вать операторскую 
работу в фильме 


Мастерство 


мание сосредотачи“ 
вается только НА 
ней, т. е. нё том, 


только как задачу ь ва чем п хотел 0с- 
чисто фотографиче- тановить  худож- 
скую, 10  работь ик внимание зри- 
Марка  Магидеона теля. . 

в «Бесприданнице» Как в этнх энн- 
— великолепна. В ь зодах, так я в 


пределах тех возможностей, которые 
даст оператору техническое оборуло- 
валие студии Союздетфилым, опера- 
тор добился наилучших результатов. 
Определенный художественный вкус, 
ясность в решении композиции кад- 
ра, в особенности в тех кадрах, где 
он не связан с режиссерских мизан- 
кадром,  безукоризненное  влалепие 
светотопальной налитрой ставит Мар- 
ха Магилеона в ряды лучших масте- 
ров кинофотографии. 


По такая точка зрения на опера- 
торокую а бы слишком 
односторонней, Никотда в настоящем 
хуложественном фильме изобрази- 
тельвая трактовка н оформление неф 
были внешней стороной картины. 
Фотопрафированнем -сцен на пленху 
залнималиюст много лет тому назад, те- 
перь же всем ясно, что фотография 
фильма является его составной чал 
стью, органически связанной с те- 
мой, идеей и стилем вещи. То или 
иное восприятие фильма © экрана 
во многом определяется не тех- 
ническим качеством фотографии (это 
тоже играет, большую роль). но, глаз- 
вым образом, живописной его трак- 
товкой. Ошибки в идейной трактовке 
вещи становятся и оптибками ее изо- 
бразительной трактовки. Это есть и 
в разбираемом фильме: 


Икклюзнтельное мастерство оперя- 
тора и владение нокусством оветоте- 
ни пошло на то, чтобы вое кадры 
фильма были принаряжены. Везде 
неключительная нежность. светото- 
нального рисунка, мящкость световых 
бликов. Все кадры становятся похо- 
жизни друг на лрута, Принция прота- 
задовокого построения действия в 
кадре—это театральная  мизачецена, 
а не кинематографический мизан- 
кадр. Режиссер не знает или не чув- 
ствует решающей сялы кинематогра- 
фической подачн материала, Компо- 
звционно кадры фильма сделаны 
очень культурно, но с культурой не 
хннематографической изобразительно- 
сти, & театрально-жнвописной. Лю- 
бвя композиция в фильме разреша- 
ется в статике, Калф не заполнен 
двяжением, он только предоставляет 
место для передвижения некоторых 
фигур в пространстве, ночти  веетля 
«Центрированном». Особенно удакися 
композиции в этом нлане именно 
Тода, когла они вовсе не рассчитаны 
на движение. В этих калрах, особен- 
но в работе со светотенью, искусство 
М. Магидеона постигает подлинного 
мастерства. Возьмем дая примера 
две одноименные по своему содер- 
ЖВНИЮ КОМНоЗИННИ В фильме: Лари- 
са поет романе у себя дома и ве пе- 
ние в ломе Карандьпнева, Темы рав- 
зичны, В первом мололость, зесна, 
мечты. Во втором почти трагическяй 
палрыв, банальность обстановки. 06а 
эпизола — шелевры  светотонального 
офоруленяя. Их нужно смотрёть не 
раз. чтобы вполне оценить маетерет- 
во оператора и то ботатетво света, ко- 
торое в них вложено. В первом елу- 
Чае свет живой, он звучит так ме 
как звучит музыка, он весь в «ня-. 
строения» эпнаола, Мяткие, качаю- 
лепеся тени лерева аа окном как бы 
аккомпантРУУюТ  пеняю. Блестящий: 
свет весеннего. соляца зрывается В 
окно. Весь калр насыщен этим с36- 
том. Во всем эпизоде мы ошушаем 
эта свечение солния, вне зависимо: 
сти от 100, как изменяются “кадры.. 
В этом, метлу прочим, и-состоит ие. 
кусство иннематотрафической изобра- 
зятелькости: давать единство эри- 
тельного впечатления не от одного 
калра, а от эпизола.в целом. 

Вторая сцена не менев интересна 
в’ своем решении. Здесь, исходя“ из 
прутой темы эпизода, М. Матилеон 
подчинил линейное композиционнов 
построение замыслу тональноН трак- 1 
товки сцены, Ларнея в черпом шел“. 
ковом платье помещена на опёлом 
фоне ‘разбитом световым лучом. 940’ 
слелвно для того. чтобы наиболее’ 
об’емно, нанболее четко выделить. 
черную фитуру. Вся композиция: по-. 
строена по тиатонали, Фигура Ларя- 
сы вынесена на первый: план н рас* 
положена в профиль к зрителю Все 
построение сдалано настолько эф- 
фективно и выфазительно, что в 06б- 
щем, заполненной люльми кедре-вни». 


всем фильме нужно отметить ксклю- 
чительное владение М. Магилеоном 
техвикой тончайших нюансов свето» 
тени. Он любит мягкий н одновремен- 
но блестящий, об’емный овет, избегая 
резких контрастов. Переход от света 
к тени всегда заполнен тончайшЕмя 
нюаясамя. В фотография М. Магидео- 
на нет тусклых тонов-они сочны Е 
яркн. В плане оптической передачи 
(оптического рисунка изображения) 
тов. Магидеон работает пластичных 


‘четким штрихом, выбирая ту оптиву, 


которая дает четкое, резкое нзображе- 
ние, сохраняя вместе с тем мягкость 
контуров предмета в ясность свела. 

Два момента в работе Матнлеся% 
должны быть 060бо отмечены — это 
пейзаж и портрет. Пейзажи в «Бе- 
приданнице» как бы вволят нас `В 
атмосферу фильма, Празла, в карти- 
не нет тото композиционного еливет- 
ва, в котором нейзаж был бы ортанн- 
чен веему развитвю фильма—он яв- 
ляется как бы вставкой, но это вина 
не оператора, а режиссера. Пейзаж 
М. Магилеона, хотя в нем много ста- 
тичности, нлущей от живолнся, воет. 
да своеобразен. Оператора в пейзаже 
з нервую очерель привлекают июан- 
снровка и игра тонов волы, неба, че- 
федование тональных пятен 
лов от тенв к свету. Вместе с тем 
М. Матилеон умеет придать всему 
кадру своеобразный колорит, подать 
серию пейзажных кадров, как елЕ- 
ную живописную композицию. Пост. 
роение этих кадров-скупое и чет- 
кое, М. Малилеон избегает любования 
«Живопиеностью», <красивостью». Ем 
цейзаж, ясный и чельнй, как бы рас- 
ширяет нлощадку действия, создает 
утмосферу воздупености. : 

М. Магидсов не боится передачи 
настроения‘ пря помощи Пейзажа Е 
флестяще решает это, например, в 
энизоне, когяа Лариса хочет бросить- 
ся в Волту. ь 

Многого достиг М. Магидсон из ра- 
боте над актераклм образом. Ето уси. 
лия здесь направлены главным обра- 
зом на Ларису—Алисову. 

Портрет актера в фильме-эт0, ко- 
нечно, не крунный план, это вся цепь 
ходров от начала до конца Вместе о 
злтером и режиссером оператор дол- 
жен развернуть перед зрителем свов 
изобразительное толкование каждого 
участника фильма. 

Для портрета Алисовой, автрисы со 
своеобразным лицом и  фитурой, 
М. Матидоон сумел найти свой особый 
светозой тон, видонзменяемый каж- 
дый раз в соответствии с темой эпи- 
зол. Для лица Алисовой Магндеон 
удачно нашел ‚овет, идущий от двух 
боковых источников и прекрасйо пе- 
редающий форму лица, ето об’ем, 
выразительность глаз актрисы .(0с0- 


бенно в сцене ее монолога «Я вешь»), 
их живой блек. Все это построено’, 


на тончайших нюаноах мнмики лица. 
Глаза открыты зрителю, глубина пе- 
реживаний актрисы подана настоль- 
30 естественно и сильно, что эпп- 
вод этот можно считать одним из 
лупнах в фильме. 

"Однако Нужно указать, что порт- 
реты друтих актеров не выразитель- 
вы, они не запоминаются. Это от- 
части об’ясняется тем, что эти роли 
ие .оделалы столь четко и художест- 
венно Выразительно, как образ в: 
фиеы, при отоутствии же характерных 
Нерт в. драматуртической  обрисовке 
роди трулно найтн для нее краски я 
аклеру и оператору. Но в06 же опе- 
ратору следовало бы более упорно 
искать в своей палитре краски я для 
других персонажей. — Характерных 
портретов “больше в фильме нет. 
Только. в образе Карандышева выде: 


‚ляется удачно сделанная фотографи- 


ческая трактовка лица; оно в соответ. 
стани © драматуртической характери- 
стнкой персонажа плоское, монотон- 


ное, лищено четкой харектерностя. 


. И. в 510 и в предылущен работе 
Матндеона («Гибель сенсации») 
мы не ястретим случайностя: В '<86- 
товом ‘построенни калра. Все сделано 
с большим вкусом, необычайной тща. 
тельвостью и прекрасным професоноь 
зальным знанием своего дела. 


А. ГОЛОВ, 9% 
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«Путешествие в Арзрум> стоит не- 
сколько особняком в ряде других 
зпронаведений Пушинна и по овоей 
форме, и по харижтеру матернала. Это 
не иовесть, не роман, а путевые за- 
метки, кокнх у, писателя немного. 
Естественно, что они потребовали к 
° себе особом пойхода: экранизация за- 
ноок об эпизоде Турецкой кампанни 
‘вызвала поэтому необходимость но- 
пользования ряда дополнительных 
материалов. 

Подцензурный текст защноок не 0с- 
вещал многих фактов” и не показы- 
вал истинного отношения поэта к 
происходящим событиям. Письма н 
мемуары современников, архивные 
изыскания должны были помочь най- 
ти лля фильма правильную историче- 
скую концепцию. 

‚ Авторы сценария тт. М. Блейман и 
5пльберштейи отказались от экрани- 
зацин текста «Путешествие в Арз- 
рум»; опи дади кипорассказ об ол- 
вом ‘эпизоде из биографин поэта, 

Копла речь идет о действительных 
событнях и проверенных фактах, не- 
обходимо придерживаться историче- 
кой правды, Однако авторы сцена- 
рия пошли по линии домыела и ло- 
галок. Основным стержнем сценария 
они олелали попытку Пушкина пе- 
рейти турецкую границу. 

Известно, что поэт стремился вы- 
рваться из-под «покровительства» 
Николая Г за транину. Он  стре- 
ынлся в Лонлон, Париж, даже про- 
сил отправить его с миссией в Кн- 
пай. Но трудно предположить, что 
велниюнй русокий пациональный поэт 
хотел просто «перебежать» турецкую 
гранииу н отрезать себе все пути воз- 
вращения на родину, которую он не- 
смотря ин на что таж горячо любил, 
вне которой самое его существование 
перяло омысл. 

Режиссер в овоей работе все же 
принял эту опорную установку сие- 

. наристов. Но так как ее нельзя бы- 
ло слелать центральной темой филь- 
эта, не разойдясь окончательно © 
действительностью, режиссер, остано- 
вившиеь на полпути, лишил карти- 
ну основного сюжетного стержня. Во 
время атаки на Арзрум Пушкин ска- 
мет в туркам; однако это не воспрн- 
нимается как попытка поэта бежать 
за граннцу. Это положение драматур- 

‚ Кически ине подготовлено и поэтому 
неоправдано. Зрителю кажется, что 
Пушкин, увлеченный атакой, просто 
мчится эместе с войском. Омыол важ 
нейшей сцены целиком пропадает. 
Врителю также непонятно, почему 
майор Бутурлин взволнованяо лото- 
няет поэта; может даже показаться, 
что это вызвано беспокойством шино- 
ша Бенкендорфа за жизнь поэта. 

Таким образом сюжетный стержень 
пропадает. Фильм распадается на ряд 


^ 


кино 


«Путешествие 
в Арзрум» 


отдельных, не связанных между со- 
бой эпизодов. Их можно переставлять 
н выбрасывать без всякого ущерба 
для посдедовательности действия, 

В картине много случайных пер- 
сонажей. Встреча Цушкина с Валь- 
ховским в Тифлисе, беседа в саду с 
Маро не нужны для сюжетного раз- 
вития. В то же время ряд интерес- 
ных фактов, оставивших след в твор- 
ческой бнографин поэта, не вошел в 
картниу: эпизод с калмычкой, кото- 
рой поэт вноследствни носвятнл сти- 
хи, появление Хозрев-Мирзы, без ко- 
торого обедняется встреча с телом 
убнтого Грибоедова, и т. п. 

В свонх запнеках поэт подробно 
н восхищенно описывает старый Тнф- 
лис с его живописными  Бривыми 
улицами в цветущими садами. В 
фильме Тифлисе не показан. Юднист- 
венный тифлнеский «пейзаж» — не- 
брежно раскрашенная декорация, ко- 
торая вилна с балкона гостиницы. 

Центральной нлеей фильма режнс- 
сер лелает связь Пушкина с декаб- 
ристами. Роль поэта в декабрьскох 
восстании н ем крамольные настрое- 
ния явно преувеличены. Совершенно 
неправдополобно вызывающее пове- 
денне Пушкина на обеде у Наскеря- 
ча, ею откровенное презрение к Бу- 
турлину ин афиширование связей с 
разжалованными декабристамн. 

Решающенй недостаток картины — 
искажение образа Пушкина. Мы зна- 
ем поэта активным, жизнералостным. 
человечным во всех проявлениях. 

Талантливого молодом актера те- 
атра им. Вахтангова Д. Журавлева 
московский зритель хорошо знает как 
блестящего исполнителя пушкинских 
стихов, много н серБезно работаю- 
щего нал раскрытием пушкинских 
образов. Однако в картине этого ‘не 
вилно. Антер с трудом преодолевает 
схему, заданную ему режиссером. 

На экране нет живого, действенно- 
№ Пушкина, он лишен поступков, 
обусловленных сюжетными положе- 
ниямн, К войне, к атаке на Арзрум 
У него нет своею отношения, он как 
бы изолирован от происходящего во- 
круг. Поэт бродит по улицам горола.- 
У него на глазах солдаты грабят, ра- 
зоряют население. Олин за другнм 
умирают его друзья. Пушкин не про- 
тестует, не возмущается. Пушкин, 
пламенный,  остро-наблюдательный, 
вониствующий туманист, превращен в 
бесстрастного наблюдателя, 


Все персонажи фильма — ще жи- 
зые люли, они, как герои ложно-клас 
снческой тратедии, наделены каждый 
какой-нибуль одной характерной че 
той, которая заставляет их поступать 
так илы иначе. 

Майор Бутурлин по замыелу ре- 
жиссера злодей, лишенный вся- 
кнх человеческих качеств. Но в пре- 
делах этой схемы актер Азанчевекий 
очень тонко н тактично выхолит из 
положения: ем Бутурлин не герой 
дешевой мелодрамы он играет 
сдержанно н корректно. 

Паскевич локазан режнссером сен- 
тиментальным и ограниченным. Так 
его я трактует актер Хохлов. Но, как 
известно. он был образованным чело- 
веком ин блистательным полководцем, 
ценивших в Пуиькине поэта. 


Раевскнй — преимущественно №- 
степринмный хозяин Он нанболее 
схематичен: не выяснены его связн с 
декабристами, его взанмоотношения 
< Пушкиных, его роль в декабрьском 
восстании. . 

Бурцев — разочарованный скеп- 
тик. В его лице авторы, очевидно, х$0- 
тели созлать некоторый  собиратель- 
чый образ, сконцентрировав в нем 
черты многих декабристов. Но вряд 
ли можно олобрить такой полхол к 
исторической фигуре. В данном слу- 
чае” генерал Бурцев превращен в ря- 
дово из разряда штрафованных. 

В фильме допущен ряд несообраз- 
ностей. Нельзя предположить, что 
главнокоманлующий армней Паске- 

‚ удачлявь полководец, баловень 
двора, беспрекословно  повннуется 
указанням какого-то майора Бутуф- 
алина, который держится с ним не по 
рангу развязно даже лля мента 3-го 
отлеления, Совершенно неправдопо- 
лобнь вотреча  друзей-декабристов. 
Люди, пострадавшие за своя политн- 
ческие убеждения, искушенные в кон- 
спврации, знающие, что за катлым 
них шагом наблюдают ннколаенокие 


ИНРИОНЫ, ОТКрыто собираются в па-. 


латке генерала Раевского, пле велут 
себя весьма свободно и читают запре- 
щенные стихи. 

Но своим изобразительным прие- 
мам фильм тезлраден. Расположение 
русских войск в горах напоминает ла- 
герь контрабандистов из оперы «Кар- 
Мен» на хакой-нибудь дореволюцион- 
ной провинциальной сцене. 


В неоднократно  повторяющемся 
кадре — ночной привал армии в 
ущелье — очень неудачно выбрала 


Ра 
вав 


точка семюн — ‘сверху. Свет адесь 


‚ располагается пятнами. Это дефор- 


мнрует окружающую казалось бы со- 
вершенно реалистическую обстанов- 
ку, придавая ей фантастический ха- 
ражтер. 

Операторская работа не имеет стн- 
левого единотва. Сплошь и ря- 
дом кадры, снятые в темном павильо- 


. ие, непосредственно переходят в сол- 


нечную натуру. Это особенно чув- 
ствуется в сценах сбора войска н про- 


хода барабанщиков перед  осалой 
Арзрума: 
Нииболее «лекоратизна» встреча 


Пушкина с грузинским обществом. 
Монтаж статических кадров на 
фоне грубо раскрашенных залников, 
долженствующих изображать «цвету- 
щие сады Грузии», выдержан в де- 
шевых оперных тонах. Кроме того, 
этот эинзол имеет нездоровый налет 
поевло-этиюграфичиности. Стилизация 
под грузниский фольклор н фальши- 
вая приводнятость этих сцен особен- 
10 оскорбительна, когда подлинное 
народное нокусство Грузин стало до- 
стояннем всей страны, 

Котатн, русское общество в 1829 гм- 
ду не знало еще переводов Руставе- 
ли, н слова о том, что Пушкин для 
Грузни то же, что Руставели для руо- 
ских — звучат анеклотически. 

Пейзажи, срели которых показан 
Пушкин, скучны, серы и олнообраз- 
ны, а малиау тем в записках мы чя- 
таем: «Я ехал поорели плодоносных 
нив н цветущих лугов. Я любовалея 
прекраеною землею, коей плодородие 
вошло на востоке в пословицу>. 

Концовка фильма выпадает из об- 
щего стиля картины. Пушкин, в0з- 
вращаюнийся в Россню, полан во 
вкусе совремептых поэту лакутин- 
ских табакерок, изображавших обыч- 
но скачущие тройки. По замыслу 
сценаристов заключительный эвизол 
был гораздо значительнее. Он был по- 
строен на параллели возвращения 
Пушкина в Росеню н переезля рус- 
ской прашицы Дантесом. Непонятно 
с какой целью опа была изменена ре- 
жиесером. ; 

Несмотря па недостатки фильма, 
зритель принимает его снисходитель- 
но. Это об’ясияется интересом ко вс®- 
му тому, что касается жизни и твор- 
чества любимого поэта. 

Очень хороши в картине тексты. 
Лаконичиые, выразительные рептнки 
часто спасают фальшивые положе- 
ния. — Какое большое небо, Пуш- 
кин, — говорит умирающнй Бурцев. 
Н посл сцена сразу становится вол- 
нующей и значительной. 

Пупькин-генпальный поэт и много- 
пражная личность. Чтобы воссозлать 
такой образ, падо облалать огромным 
творческим темпериментох и очень 
тонким художественным вкусом. 


Л. ЯВИЧ. 


«ЗАКОНЫ НЬЮТОНА». 


Фильм «Законы Ньютона» пред- 
ктавляет больнюй интерес по своей 
дделевой направленности. 

Очень часто педагоги встречаются 
в_твким явлением, когла учащийся 

‘вашоминает изучаемый малернал, во 
не понимает ето омысла. . 

Советская школа, в отличие от бур-. 
щуазной, одинаково борется как за 
понимание знаний, так и за их 38- 


поминание. Только понимание я 38- 
поминание дают подлинное усвоение 
изучаемого материала. 

Фильм «Законы Ньютона»  пред- 
ставляет интерес не только с этой 
точки зрения. Ценность фильма за- 
ключается еще в том, что он пом9- 

. тает учащимся усвоить важнейшие 
законы физики не только как в5б- 
отрактные научные истины, но.и как 
хруковолетво к действию», как сред- 
етво для решения определенных на- 
учных и технических проблем. Цен- 
ность фильма в том, что он приучает 
ребят научно мыслить и способствует 
применению полученных ими в ко» 
ле теоретических. знаний в своей прак. 
тВБе, . 

Фильм состоит из трех частей, то- 
вященных трем законам Ньютова. 
В первой частн пожазываются явлё- 
ния цнерщин, во. второй — действие 
снлы, в третьей — равенетво дей- 
ствня и противодействия. Все эти 
законы иллюстрируются на ряде тех- 
хических явлений, хорошо знакомых 
ребятам. | 

Особенности движения по инерции 
очень удачно переданы режиссером в 
‚ эшизоде на окетинг-ринте. Примене- 
ее 

* Филых производства московской 
киностудви Мостехфильм. Режис- 
сер Н. А. Чигрин. Оператор Е. И. 
Отрод. Научные консультанты Д. Д. 
Галании в Д. И, Сахаров. 


нне рапндоемюн пря паленни роли- 
кобежца позволило  зафикснровать 
момент прололження движения «по 
лнернин» каждым элементом массы. 
Очень хоролю показан в фильме по- 
лет мяча, бросаемого на двнжущемся 
судне. Улачно появление тут же, в 
халре, вслед за броском мяча, пунк- 
типов (мультипликация, впечатанная 
в натурный кадр), показывающих 
пройденный путь мяча. Этот момент 
хорошо запоминается. 

Во второй части для нллюстрацяи 
закона Ньютона о действии силы до- 
вольно.ярко показаны опыт с прибо- 
ром Флетчера и прыжиын человека 


в нагружевную в ненагруженную лод- 
ку. На посяелних примерах, хорошо 
известных ребятам но собственному 
хак пря 


опыту, отчетливо вилно, 


+ 


меньшей массе получается большее 
ускорение н почему молодой человек, 
быстро отталкивающий шлюпку но- 
гой, тут же падает в воду. Улачны 
примеры с парашютом ин глиссером. 
Интересна расшифровка безопаспого 
цирковою трюка — разбивание от- 
ромного камня на груди человека. 

Закон действия н противодействия 
(3 ч.) показан на ряде убелнтельных 
примеров, из которых особенно сле- 
дует отметить опыты с прибором 
Гримзеля я с наклонным кругом, вы- 
брасывание струй воды из шланга и 
полет ражеты. 

Основное достоннотво фильма за- 
влючается в его ясности и простоте, 
Прин построении. фильма  режнссер 
учел ведущую роль педагота в учеб- 
ном процессе и не обошел его. Он не 


«Гаврош», Сценарий Г. Шаховсного, Режиссер Татьяна Лукашевич. 
Оператор Андрикание. Мосфильм. На фото в центре арт, И, Новосель- 
цев в ропи Анжольраса и арт. А. Кораблев в ропи Жавера, 


_ Ф® комедии. 


: Легко заметить, что в неудавших- 
ся картинах пронетото . ода ‹8мое 
большое ‘место . занимают о комедии, 
Даже те комедийные фильмы, кото- 
фым посчастливилось увидеть экран, 
прошли бесславно, вызвав газетные 
дтатьи, ‘скорее похожие. из. некрологи, 
чем на рецензии. Режиссерам и авто- 
рем сценариев осталось только само- 
критически согласиться с тем, 910 их 
работы неудачны. 

` Забракованные картины мало кому 
известны. Глубокого анализа олгибок, 
допущенных в этнх фильмах, не. да-` 
но. Неудачи в комедийном жанре не 
змобнлизовали работников. кино н8 
новую, более" ‘астойчивую’ ‘работу. 
Творческие работники вместо то, 
чтобы работать ивд созданием умной: 
фомической картины, просто остазити 
трудный жанр и Ушли «от греха по- 
дальше». 

Я тоже работал над комедией, у 
‘меня тоже была неулача, меня тоже 
обругали, я тоже решил больше коме- 
дий не делать и не делаю. Но’ меня, 
хак вероятно и других, мучит со- 
весть, нотому что, несмотря ни на что, 
уходить с этото участка я тем более 
еэзмалчивать этот вопрос нельзя. 

Если вопомнить загранячные коме- 
дин, то сразу.бросится в глаза: удач- 
ая комедия—это прежле всего удач 
- но найденный я удачно сыгранный 
образ..Это. прежде всаго—антер! 

; Трудно Вопомнить фамилию  ре- 
ажиссера, не сразу вспомнишь наава- 
‘ние картины, но имена (Чарли Чаи 


длина, ДБестерь  Кейтона, Гарольда 
Ллойда, Пата и Паташюяа, НТИ 
Бенкса, Франчески Гааль я т. ла 


`* В порядие обсуждения. См. таз. 
«Нино» ММ, 00, 24, 38, 50 н 52. 
в Е. р 


ит. д) сразу выплывают из всех 
угмлжков. памяти. Комедия, повторяю, 
это прежде ‘всего удачно построен» 
ный тижичный образ ‘и талантливый 
актер. . 

Не стоит говорить, что образы, соз- 
данные Чаплиных ни другими вылаю- 
ЩИМНСЯ актерамн заграничной коме- 
дин, не созвучны нышей  действи- 
тельности. Поэтому однн из перво- 
степеннейших вопросов, который нва- 
до рентить,-—это вопрос 0 ТОМ, ЕТО Же 
этот человек. который попадает все 
время в смешные положения н вместе 
с тем остается для арителя горячо 
‚любимым, 


В частных беседах с творческими 
работниками мне пришлось  столк- 
куться с неверным утверждением, что 
зообще в. нашей действительности мы 
не сможем найти материала для с08- 
дания комедийной маски. Мне это ва- 
жетоя абоолютно неверным, потому 
970 образ может быть построен путем 
показа человека, который. будучи 
ндейно-вдоровым и нелеустремленным 
зленом коллективе, имеет недостатки, 
и каждый фильм с его участием-это 
исторня о том, как тот илн иной не- 
достаток мешал терою быть полно- 
ценным членом коллектива, какие 
о= терпел от атого неудобства н ка 
терой язбавлялся от недостатка. Та- 
лантливый коллектив наших режнс- 
веровон драматургов может до мель- 
чайших полробностей разработать об- 
раз такого человека. 


Параллельно’ с работой по нахож- 
дению н выработке образа комелий- 
ото героя должна. итти работа по 
полготовке актера. Вряд ли вто-ни- 
будь думает, что заграничные <вичо- 
эзезды» появились самотеком. Ясно, 

тот ттательяой, #00- 


потлнвой работы режиссеров в кино- 
организаций, 

Еелн сндеть и ждать, пока прилет 
х нам в стулию готовая советская 
«эвезда», мы никопла не будем иметь 
комедии, как не имеем ее и сейчас. 

Это большая творческая работа, за 
хоторую должны взяться наши книо- 
организации. У нас есть много очень 
талантливой молодежи. Путем тща- 
тельною изучения и воестороннею 
ознакомления надо отобрать из них 
несколько молодых актеров, обеспе- 
зить их педагогами и тренерами, обу- 
зить пению, итре на музыкальных ит- 
струментах, боксу, верховой езде, 
танцам, плаванию, дать воспитателей- 
актеров. которые бы вместо того, что- 
бы долбить путаную и туманную «ме- 
толозогию актерското творчества», рас- 
сказали им о замечательных коме- 
дийных образах, созданных старииим 
поколением актеров, развили бы в 
них творческую фаптазию. Работа по 
созланию комедийных актеров ин в 
5огм случае не должна заметить или 
подменить вузы`и техникумы. Это 
предложение далеко от. неверных про- 
ектов, предлагающих ликвидировать 
подготовку  квяров в  снециальных 
учебных заведениях, отдав это дело 
на откуп отдельным мастерам. 

Нан студин охотно вкладывают 
тысячи в плохой сценарий, но не 
было до сих пор случая, чтобы были 
зложены минкмальные суимы. на с03- 
дание хотя бы ‘небольшой труппы 
актеров. целиком посвятивших себя 
комелийному жанру. ь 

«Покойный» Межрабпомфильм три 
ла обещал мне отпустить деньги 
на осуществление этой ‘идеи, но 910 
обещание так и осталось невыпол- 
ненным. 

Работа по’боэдавию фильма, в ко- 
тором первое н решающее место бу- 
дет принадлежать вктеру, потребует 
полной перестройки метода работы 
с'ехочной-групты и в первую очередь 
резкносера, Эдесь долины итте речь 


старался, как это часто бывает в на- 
ших учебных фильмах, обращаться к 
врителю через голову пелагога. Это 
вытекает из правильного фрагментар- 
ного построения фильма, из четкости 
н лаконичности налиисей и кннема- 
тографической подачи каждого от- 
дельного эиизода. 

К недостаткам фильма нужно отне. 
сти неубелительные примеры с лвн- 
жеянем баржи (2 ч.) и не совсем 
улачно заснятый эпизол © камнелро- 
билкой. В послелием особенно не- 
улазны, по своей композинии, кадры 
общих планов строятельства. Лишней 
я совершенно ненужной является в 
первой части мультниликационная 
наснеюь, Приходится также сожа- 
леть, что режиссер не полумал о мон- 
тажнай связи отдельных энизодов, о 
логическом окончании монтажной 
фразы и пралании фильму большей 
ритмичности, 


Фильм носит сугубо иллюстратив- 
ный характер, я в нем не использо- 
ваны кинематотрафические возможно- 
сти аналитического вскрытия сущно. 
сти законов Ньютона, но такова, ви- 
димо, была целевая установка Нар- 
хомпроса. 


В общем же фильм оделан на хо- 
рошем качественном уровне, Режис- 
сер в этой работе обнаружил пра- 
вильное отношение к материалу и 
чувство меры при показе большого 
количества разнообразных ин вынг- 
рышных моментов. Он, не искал занн- 
мательности вне иден н содержания 
фильма. У нем оскетинт-рият, парк, 
глиссер, парашют и др, являются не 
самоцелью, а средством для накболее 
выразительной и натлялной иллю- 
страцеи применения законов Ньютона 


з практике, | 
АЛЕНС. ТЯГАЙ, 


Не о том, чтобы «потесниться и осво- 
бодить место для актера». Надо серь- 
езно и последовательно осуществить 
принцип режиссер должев умереть 
в актере! Ясли этот правильный 
принцип осуществлен нашими  луч- 
шими театрами, то в кино в этом 
отношении дело не полтло дальше де- 
кларацнй. 

В нрактике кинематографа укоре- 
ннлось безразличное отношение Е 
творческим замыслам актера. Хуло- 
жественные отделы планируют толь- 
ко режнссеров, забывая о том, что. 
скажем, Янина Жеймо имеет все 05- 
новання для тото, чтобы  киябдра- 
матурги направили свои усилня на 
созлание для нее репертуара. Интере- 
сы 'Ячины Жеймо и миллионов зари- 
телей проходят мнмо художественных 
отделов. 

Безразличное отношение к актеру 
сказывается и при фабпределении ро- 
лей. Дает ли данная роль возмож- 
ность для роста и выявления обобен- 
ностей актера этим почти никто ие 
интересуется. Зачастую решающим 
в определении актера на ту иле иную 
роль являются его знешние данные. 
Одним из примеров этого может слу- 
жить творческая биографивя актрисы 
Зои. Федоровой, которая, обладая 
явно выраженными внутренними ко- 
медийньми даннымн, из картины в 
картишу получает роли лирических 
девушек. Такое абсолютно неверное 
отношение к актеру, как Е творцу- 
художнику, не стимулирует серьезной 
рабрты над собой, 

Можно назвать десятки  талантли- 
вых молодых актеров, которые после 
двух-трех удачно съяфьнных ролей 


‚ приобретают штами, перестают учять- 


бя, | перестают тренировать свое тело 
и теряют даже те физические каче- 
ствя, которые присущи прототипем их 
ролён, нашей зеликолетной созетской 
молрдеяи. 

Молодежь, образы которой призва- 
ны топлотить в лупомествайяьт нтл. 


| 
Е . 


Историческое прошлое народа, кар- 
лнны борьбы народа за свою сво- 
болу и независимость волнуют каж- 
дого советского художника. Тема па- 
родном восстания становнтея мигри- 
рующей темой в кинонскусстве. Твор- 
ческие работники кино в поисках 
наиболее-вначительного решения этой 
‚темы обращаюся к творчеству круп- 
нейших нодлннно народных пнсате- 
лей-реалнстов, лазв- 
ших яркие, нол- 
ные  драматизуа 
картины народной 
борьбы, выступав- 
ших в  защияу 
эксплоатируемых в 
об’ективно  свиде- 
тельствующих вВ` 
хупожествен н ых 
литературных 06- 
разах против ут- 
нетенпя человека 
человеком. 

Режнссер С. До 
лндзе создал «Да» 
рнко» по произве- 
денням трузниеко- 
го революционного 
писателя 9. Нино- 
швван, сценарнет 
И. Кулик и ре 
жнссер Г. Тасин 
создали фильм, по- 
священный  рево- 
люднонной борьбе 
украннскою — кре- 
стьянства по пь9- 


м 


сотника Кичалом, драма, о которой 
талантливо расскезал в своей пьесе 
Т. Шевченко. Назар, бежавший из 
цепких лап польского пана Халецко- 
го в во имя своей любви идущий в. 
неволю к Кичатому, обманут хитрым 
сотявком, обещазшим отдать свою 
дочь в жены Надару, если он: вырвет 
ве из рук тайдуков, увравитих ее по 


приказу пана; Халелкого, и не одел 


ета 


се нарозного пез- 
ца обезлоленных и 


угнетенных Т. Шевчелко «Назар 
Стололя>. 

«Назар Стодоля» — не инецени- 
ровка литературного  пронаведения, 


не передача драмы средствами’ кино- 
искусства. Нет. Это самостоятельное 
произвеление, лишь использующее 
основвую сюжетную схему пьесы 
Т. Шевченко. 


Автор сценария явно  стремилея 
к наиболее полному охвату событий, 
связанных с восстанием крестьян 
против гнета шляхтичей и против по- 
пыток закабаления нх п крепостную 
неволю со стороны собственных на- 
циональных эксплоататоров. Сцена- 
рист ин режиссер хотели дать боль- 
шое художественное полотно, всесто- 
ронне раскрывающее тему революци- 
овного протеста, широко охватить ие- 
торнческие события. 


Революционные тенденции в кар- 
тнне «Назар Отодоля» больше обив- 
жены, нежели в однонменней пьесе, 
они выражены резче и определенией. 
Но эти вполне закономерные досто- 
инства не искупают значительных 
недостатков фильма. 


Широта охвата исторических со- 
бытнй не означает необходимости по- 
каза множества различных эпизодов, 
так или иначе овязанных © данной 
темой. В картине «Депутат Баляянюн» 
локазано по существу песколько кар- 
тин из жизни профессора Полежае- 
ва, но фильм вырастает в грандиоа- 
ный исторический документ, отража- 
ющий боевые дни первых лет рево- 
люцин, в огромное художественное 
полотно, в частных событиях раекры- 
вающее дух ин смысл событий исто- 
рических, потому что жизнь героя 
очень лаконично показана в самой не- 
пооредственной связи с бельшиими и®- 
торнческими событиями. Этой лако- 
зичности нет в «Назаре  Стодоля>. 
Широта охвата исторических событий 
понята’ авторами картины своеобразно 
—ю®ни несколько навязчиво показывя- 
ют отдельные детали, призванные по 
их мненню характеризовать эпоху 
крестьянской неволи. Но это плохо 
увязано с сюжетом картины, с суль- 
бой героя. Словно боясь быть неубеди- 
тельными. авторы нагроможлают де- 
тали, становятся  «многословными», 
Политическая тенденция картнны из- 
за этого не столько вытекает на ло- 
гики событий, околыько навязывает- 
ся. 


Режиссер боится упустить хотя бы 
малейший повод, помотающий отри- 
цательной характеристнке сотника 
Кичалова или харюктериотике 
рых качеств беглого крепостного На- 
зара Стодоли, или любовных взанмо- 
отношений Назара и дочки сотника 
Гали, но а этим  натромождением 
деталей в фильме теряется основная, 
центральная идея. 

Картина «Назар СОтодоля» рисует 
эпоху ХУП века. Укранна. Украин- 
сов крестьянство изнемогает под 
двойным гнетом. Отонт вырваться из 
креностной тюрьмы польского пана, 
хак на пути встает неволя, уготован- 
ная овонм отечественным украинским 
помещиком. Непреклонна воля паро- 
да к свободе. Народ восстает и зарево 
‘первых пожаров озаряет помещичьи 
усальбы. 

На этом историческом фоне прел- 
| стает личная драма крепостного Наза- 
$ ра  Стодоли,  полюбившею дочь 


извелениях актеры, бегает на лыжах, 
прыгает с парапиотами, нлавает, Тон- 
кая загорелая кожа обтятивает их 
железные мускулы, выкованные физ- 
культурой и трулом, & актеры, не ра- 
ботающие над 0060, все дальше 
и дальше удаляются от прототипов 
своих ролей, 

Если за воспитание кадров  коме- 
дийных актеров взяться с упорством 
и настойчивостью, то эт не только 
левнет вперед создание советокой 
хомелии, но и серьезно облегчит 
трудное положение со спенарпым 
портфелем кинемятографияи. Опена- 
рист, работая нал комедией, будет 
созлавать роля не вообще, в расечи- 
танные на конкретных исполнителей, 
за людей, имеющих определенные, 
ям присущие качества. В 

В созламии советской комедии на- 
ши сценарные отделы должны сме- 
лее обращаться к экранизации лите- 
ратурного наследства и проноведений 
современников. Надо тажже более бе- 
режно относиться к находкам, оделан- 
ным в кинематографе, в во имя ори- 
тинальничания не отбрасывать и не 
прелавать забвению, в развивать эти 
успежи. Не ‹от бедности» Г. зицев 
# Л. Трауберг не расстались ^с’ пре- 
красно сделанным образом Макеныа, 
проллив его жнень еще в двух фель- 
мах. Я считаю, что эту находку, этот 
умный опыт у нас велооценили, что 
алесь лело не только в том, что Г. Ко- 
эивцев и Л. Трауберт возродили мно- 
.тосерийньй фильм, но и в том, что, 
не расставаясь с одними образом на 
протяжении нескольких картин, ови 
лают возможность и сценаристу, и ак- 
терам, и самим себе усоверптенство- 
| вать любимый эрителем образ. То. же 
необходимо делаль и в наших кино- 
комелиях. 

На пути создания советской кино. 
вомедин нужно преодолеть, наряду с 


`новении с восставшими казаками 
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«Назар Стодоля» по пьзсе ‘Тараса 
Шевченко, Режиссер. Г, Тасин. 
Оператор Бельский. Одесская сту- 
дия Украинфильма, На фото арт. 
Сердюн в роли Назара. 


—е и 


жавшим своего слова. Поддержанный 
свонми товарищами, Назар органязу- 
ет побег с дочерью Кичатом. В столк- 
и 
холопами гибнет сотник, а восставигие 
подмтают помещичьи усальбы и, 
озаренные ‹отблеском пожаров, ухо- 
дят, руководнмые Назаром н ем дру- 
мм Гнатом. нокать своболу... 

«Назар Стодоля» рисует картины 
крестьянекого восстания, но недоста- 
ток фильма в том, что сценарист И. 
Кулик не сумел достаточно прочно н 
убедительно связать личную драму 
Нязара Стололи ©’ тем историческим 
фоном, на котором эта драма разытра- 
лась. Сценарист пе сумел личные со- 
бытня из экиани беглого крепостного 
показать в теспой связи с теми боль- 
щими историческими событиями, ко- 
торыв определили эту драму, как 
тысячи других креофьянских драм. Ос- 
вовная илея картины — перераотание 
стихийного протеста нарола в актив- 
ное револющнонное выступление, фот- 
мнование из рядовомю крестьянина 
зожака народных масс — “раскрыта 
неубедительно. Совершеняо недоста- 
точно показаны в картане те условия 
тяжелой крестьянской жизни, вото- 
рые вызвали бунт; жестокие лишения, 
крепостной гнет в  излевательства, 
рождавшине все болыний п больший 
протест. вылившийся в восстание; вся 
масса крестьян показана очень схема- 
Тичино. почтн не инлизилуалиаирова- 
но. К томх же нн сознательный руко- 
волитель Гнат, ни форупрующийея 
Назар не показаны в своих взанмо- 
отвошениялх с массой, они почти изо- 
лированы от нее, внутрение разобще- 
ны, а те немногие, которые бывают 
с ними, точно служат одной скромной 
цели — освободить возлюбленную На- 
зара и помочь им бежать. Существу- 
ющие связи как булто бы определе- 
ны только этой личной судьбой На- 
зара, и масса появляется лишь по- 
стольку. поскольку она необходима 
для оказания помощи Назару Стодо- 
ле. По каким конкретным ‘мотивам ио-, 
торическог ` порялка илет полготовкя 
Е восстанию, как идет эта полготов- 
ка, какова руководящая роль в вос- 
станин бунтаря и вожака — Гната? 
Все эти законные в картине на ши- 
рокую историческую тему вопросы — 
остаются почти безответными, 

Назар Отодоля как пылкий влюб- 
ленный представлен столь  мног- 
гранно, что’его революционная дея- 
тельность кажется производной от 
личной драмы. В образе Стодоли, 
естественно, хочется увидеть резко 
выраженные тицические черты, А по 
картине можно предположить, что 
если бы сотник уступил просьбам 
своей дочери и отдал ее в жены На- 
зару, то нз атото беглом крепостною. 
не вырос бы революционный борец. 
Вывало, что подачка с барского ото- 
ла рождала даже изменников классу. 
Но эти частности в том решении те“ 
мы, какое волнует авторов, — неин- 
тересны, Здесь весьма котатн ваме- 
чание Энтельса о том, что «реализм 
подразумевает, кроме правдивости де- 
талей, верность передачи типических 


характеров в типических оботоятель- | 


особенно в кинематографии думают, 
что работа с оглядкой, бесконечные 
перестраховаи и трата временн на 
постановку прямо пропорциональны 
глубине, серьезности и внечительно- 
сти пронаведения. Между тем старые 
мастера театра умели в самые корот- 
кие сроки создавать произведения, 
оставшиеся в веках. Те, кто кровно 
заинтересованы в буйном вето 
нашего искусства, обязаны  об’явить 
жесточайшую войну не только раб- 
ским темпам работы театров. и кино- 
студий, но и рвэдутой «постановоч- 
ностк» как признаму большого пронз- 
ведения вообще. ы 

До снх пор в школах и студиях 
тезтроведы чилают лекции, в кото-. 
рых об’являют тевтр второй половины 
прошло века путалом для молодых 
режиссеров и актеров. только потому, 
зто там были такие «преступления», 
как постановка в одной н той же де- 
корации двух разных пьес. Один из 
наших навестнейниих искусствоведов 
со священным ужасом рассказывал, 
что. в Алекоапиринке при постановке 
одной на античных пьес были опуще. 
ны лесные арен н падути, на сцене 
поставлены скамейви, закрытые сук. 
ном, и Это должно было изображать 
зифитеатр. Он забывает добавить, что 
нё этом жалком ‘фоне знаменитый Ка- 
ралыгия нополнял пламенные моноло- 
ги бессмертных классиков и что толь- 
хо на него были устремлейы вегля- 
ды, что только в нему были направ- 
лены помьюлы взволнованного залв. 
Этот театр дал десятки имен, кото- 
рыми‘по праву может гордиться рус- 
ский народ. Опектакли театра «Гло- 
бус> исполнялись ив почти оголенных 
‚подмостках. Не было пышности в те- 
зтре Мольера и Лессаже, П. бы: 


лин обставлены и постановки антич- 
ных классиков. И только театр упад. 


и" 


‚Учаютнем комического героя, 


«Мазаю Стололя» 


ствах». Двторы не показывают тяпи: 
ческого характера крестьянского бун“ 
таря, мотящего не только за личную 
неватоду, а за нарол: 

Режиссер Г. Таюнн не сумел пол- 
ностью преодолеть недостатки сцена- 
рия, а увлекшись показом нанболее 
эффектных эпизодов, может быть н 
любопытных, как ‘например эпизод 
«вечорницы», эпизод «на базаре» и 

“аа другие, недостаточ- 
‘но удедил ввима- 
ние тем эпизолам, 


которые” характе- 
ризуют тему воо- 
СТАния, 


Увлечение дета- 

( лями — ато хара- 
ктерный нелоста- ‚ 

‹ тов режисверском 
стиля в картине 

«Назар Стодоля>. 

Фяльм воспроиз- 
- водит по `Шевчен- 
Ко эпизод «евечер- 

вИЦЫ». Этот эня- 

зол в картине обо- 

‚тащен очень ивта. 
ресным  вародвым 
фояьклорным мате- 
риалом, народны- 

ми обрязовыми 
сценами, но он пе- 
рерастает` в само 
довлеющий — эпи- 

зол, а 

Этот -эпизол от- 

влекает вннмзняе 
зрителей от ос. 

. новного ‚лейстРня, 
Также непропорционально мною ме- 
ста занимают и эпизоды сватанья. 
встреча сотника с полковником и рад 
прутих. В ‘конне концов все это — 
лишь штрихи, а, перерастая в с8мо- 
стоятельные энизолы, оБи заслоня- 
ют тему бунта, воестания, ворые 
локализуются в очень немногих сце- 
нах. Так снижается героическое зву- 
чание картины, и фильм становится 
несколько растянутым и бесстраст- 
ным. я ь 

Детали ‘пленнли авторов фильма. 
У Шевченко ‘Назар, скрываясь с Га- 
‚лей, перед побегом. шутя, надевает 
на нее свою шапку. В картине’ На- 
зар дает ей и свою саблю и в м0- 
мент нападения отца остается 6ез- 
оружным. Галя. перебрасызает ему 
саблю, он ловит ее ин защищается. 
`Эта деталь нноколько ‚не обогащает. 
образа Гали, и, ‘следовательно, мало 
оправдана. Также нарочиты и други 
деталя — например, вышнтый пла- 
точек, которым Галя повязызает ру- 
ку Назара в знак избрения его своды 
женихом, 

Неумение найти правильные про- 
порции, точно опрелелить место я 
значение каждого эпизода в развитии 
темы, отсутствие чувства меры в но- 
даче фольклорного малернала, вопо- 
мотательных деталей и в игре с 
вещью характеризуют  нелостатёи 
внутреняей композиции картины. е 


Вероятно, это определило и неко 
торую бесстрастность картины. Эня- 
ческое благодущие и опокойствие, 6 
которым передает режиссер историче- 
ские страницы, полные пафоса к ге- 
роики борьбы, отсутствие большом 
темперамента и экспрессии в самых, 
зазалось бы, напряженных местах— 


несовместимы с геронческой револю-, * 


ционной темой. Е у 


«Назар Стодоля» гмзорнт о клаосо- 
вых охвалках, — тема острая, взрыв» 
чатая, а картине получилась несколь- 
хо приглаженная, местами конфетно- 
слащаваял. И сцены на базаре, и ‘сце-. 
вы на «вечорницах», и образы коб- 
заря; евреев-музыкантов и др. — все 
910 НОСИТ Какой-то «оперный» харак- 
тер. Режиссер как бы наивно умн- 
ляется «милой стариной». На всем 
лежит печать слащавой стинизации. 
А хочется видеть художественный 
образ людей и стиль`эпохи в про- 
стых и суровых, в мужественных то- 
нах. 

Многое оправдывает хорошая игра, 
таких актеров, как заслуженный  &р- 
лист республики М. Ляров в неболь- 
июй роли полковника, создавший яр- 
кий, колоритный, типический образ; 
заслуженный артист республики, А. 
Бузма в ролн соткика Кичатого: Н. 
Налемокий в роли пана Халецкою-— 
окупо и лаконично, но очень выразя- 
тельно характеризующий этого жеото- 
хото рабовледельца\ в.Н. Уженй в ро- 
ли ключницы сотника Стехи, играю- 
щей несколько подчеркнуто, но очень 
ярко и. убедительно. ь 

Картний, вероятно, ‘будет иметь 
успех у зрителя — ее тема сама по 
себе волнует и дойлет до серлда каж- 
дог, невзифая на несовершенство ху- 
дожественной формы, Но недостатки 
«Назара Отодоли» крайне  досадны, 
ибо. эта тема и матернал достойны 
салют совершенного художеотвенно- 
0 выражения. ' 
АЛЕКСАНДР ЛЕЙБМАН. 


” 


са закатывал бессмысленные постано- 
вочные феерии. 

Вот эта самая  «постанорочность», 
недошустимо медленные темпы вына- 
шивания образа ин осуществления ем 
являются препятствием на пути со- 
вдещия «ввтерокой комедии». Здесь 
Дело не только в том, что таким. пу- 
тем фазбазарнваются деньги, но, глав. 
ным образом, потому, что мы растра. 
чнваем самый ценный капнтал-——твор- 
ческую молодость актера. „Для того 
чтобы актер рос, емо надо завалить 
работой. Надо, чтобы автер уставал 
от творческой работы, & не.от ожида- 
ния и неполадок в процессе `с'емки, 
Если же дело изменится и будет ит- 
ти прежними темпами, если долго 
будет писаться сценарий, если. он 
лол будет утверждаться, если ре 
жинюсер посмеет (как автор этих строк) 
задумать семку какого-нибудь эпизо- 
да на ‘цветущих яблонях, которые, 
как навестко, цветут пять дней в го- 
ду (а ждать этих пяти дней ‘нрихо- 
дится месяц, потому чм яблони в 
назначенный срок пвести не хотят), 
да если еще окажется, что эти пять’ 
дней будут пасмурными, то дело у 
нае уопештяю не пойдет. - : 
’Пока будет делаться картина, пока 
будет тулять режносер в.творческом 
отпуску, пока будет писаться и ут ` 
вертлаться новый сценарий, эритель 
успеет позабыть первую картину ©‘ 
нове 


1 


надо будет начинать оначала. 

Антер должен иметь возможность 
сниматься на менее чем в трех филь» 
мах в год. Это не’ нрасивай` ‘фраза, 
эту возможность можно доказать, 

Я прошу товарищей откликнуться 
на эту статью, и, даже в том случае, - 
если не п ии олна из вы. 
сказанных мною мыслей, не прекра- 


ка античной Культуры знал, поста 

новочные морские баталии и пьииные 

парковые празднества, только  позд- 
Ее: 2 ^ 


случайные 0 
умных и весблых комедий; 
эгары 


к 


кино 
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«Остров сокровищ». Сценарий 0. Ледвидова, РЖИ в. Вайншток. 


На фото: арт, К. 


= 


Пугачева в роли юнги И’ засл, 
в ропи Джона Сильвера, 


арт, респ, 0, Абдулов 


Почему в 


‘колхозах 


МАЛО ФИЛЬМОВ? _ 


Партня и правительство в своей 
повседневной заботе 0 ‘новышеяни 
культурного урозня сельского населе- 
ния обеспечивают нам возможность в 
этом тоду развернуть пипрокую эву- 
кофикацию сельской передвлежной ви- 
носети. Белы к копцу‘ 1986 г. в 
РОФОР работало всего 706 звуковых 
кинопередвикек, то к концу 1937 г, 
будет уже 2606, кроме того, свыше 
6 тыс. вемых кинопередентжек, Нако- 
нец, з сельских местностях будет ра- 
ботать 2530 звуковых к немых ста- 
цнонарных киноустановох. 

Каковы же потребность в жинокар- 
тинах этой сели? — Немая передвня:- 
ха в районе своего действия нормаль- 
но должна дать в кажлом селе по 
одному сеаноу в шестнлневку. 

Симо` собой разумеется, что В те- 
чение гола передвижка не может по 
нескольку раз показывать в одном п 
том же населенном пункте одну и ту 
же картину. Следовательно, для кор- 
мальной работы немой сельской пе- 
релвиихной киносети потребуется ше 
менее 50 новых картин (нанменова- 
зий). - 

Сельская стационарная сеть может 
показывать одну и ту же картину не 
более чем в течение двух лней, Учи- 
тывая, что сельские стационары ра- 
бота 24 дня, В месяц, выходит, что 
для их вормальной работы вужно 
яметь 144 картивы (наименовапий). 
Боли исходить из того, что в стацио- 
нарной внносетн повторный показ, а 
также показ старых картин будет со- 
составлять даже 50% ‘их программ, то 
И в этом случае для стационарной 
сельской сети нужно иметь не менее 
72 новых наименований художествен- 
ных фильмов, 

Как же у пас обстоит дело в дей- 
отвительностЕ? В 1936 т. прокат по- 
учил от кинопромышяенвиости 2$ пе- 
мых картин, из них 14 чемых вари- 
антов звуковых картин. В 19368 т. 
вместо предусмотренных по плану 29 
картин, промьчиленность дала только 
15, изоних 12 немых варнантов зву- 
ковых картин, Эти результаты рабо- 
Ты студий создали весьма неуловлет- 
ворительные условия для обслужива- 
ния. немой киносети на селе. В кино 
показывались, как правило, старые, 
Много раз виденные картины. Это, 

о еотественща, вызывало совершенно 
справедливые нарекания. 

Нлан выпуска картин в 1937 г. 
ориентируется иоключительно на соз- 
дание немых вариантов звуковых кар- 
лин. С точки зрення ивтересов немой 
ъаносети против такото плана можно 
было бы не возражать, если бы соз- 
Данию этих вартантов уделялось ло- 
статозное внимание как в смысле их 
качества, так и количества. Олнако 
план почему-то прелполагает выпус- 
тить. немые варианты только по 26 
картинам, что является явно нелоста- 
точным и покрывает только одну треть 
самой минимальной потребности в 
новых наименованиях немых картин 
для села. 

Правде, в 1937 т будет выпущено 
„11 немых вариантов производства 
1986 т, Однако если учесть, что часть 
предусмотренных планом картин 
1937 г. фактически будет выпущена 
на экран только в 1938 г., то, по су- 
ществу, положение вряд ли от этого 
сколько-нибуль улучшится. . 

При’ столь тяжелом положении де- 
ла 00 снабжением села немыми хар- 
тинами певолыно зостает вопрос: по- 
чему немые эарианты будут выпус- 
каться только по олной третьей ча- 
сти звуковых картин? Казалось бы, 
что при столь капряжениом положе- 
ии дела со снабжением села немн- 
ми картинами следовало бы количе- 


©т80 немых  зариантов значительно 
увеличить; что никаких трудностей 
для кинопромьычиленностн че может 
составить, Это тем более необхолныо 


ной формой работы“на селё фантиче- 
соки будет еще оставаться немая пе- 
редвижная сеть, х 

« Плохо обстоит дело ц с перспектя- 
вами пд спабжению немых установок 
копнями. На | января 1937 т в 
сельском фонде было 8 060 немых ко- 
пий. По влану в 1937 г. должно по- 
ступнть пополнение всею лишь в 
10633 копии, 


Если довести минимальную техни. 
ческую голность показываемых на се- 
ле картня до 50%, — а это необхо- 
днмо сделать, чтобы повысить кача- 
ство показа, — то в РСФСР за 1937 :. 
выйдет в тираж 13 тыс. копий. Таких 
образом к концу 1937,г. в сельском 
фонде останется немых картин всею 
лишь 5,5 тыс. Это явно недопустимо, 
так как киносеть обрекается либо на 
простой, либо на показ кинокартин с 
низкой технической толностью. 

Действительно ли непреодолимы те 
трудности, которые стоят перед кино- 
промышленностью, чтобы она не мог- 
ла дать лишних 5 тыс. немых копий 
в сельский фонд? Советокая кино- 
промышленность освоила пролаволство 
кинопленюн. Правда, это проязволство 
еще ло онх пор страдает рялом 6о- 
лезней, однако промылиленность вы- 
пускает такое количество пленки, что 
можно было бы дать без серьезного 
напряжения педостающие селу.5 тыс. 
копий. 


В 1937 г. обеспечивается весьма 
значительное развитие сельской зву- 
ковой киносети. Важнейшим звеном 
В этой сетн еще в течение ряда лет 
безусловно останется эвуковая пере- 
движка. Количественный рост авуко- 
вых передвьижек обеспечит  возмож- 
ность к концу 1937 г. во всех отно- 
сительно ' крупных сепах давать по 
2 сеанса в месяц. Учитывая, что зву- 
ковая передвижка одновременно по- 
казывает две картины (так как еже- 
дневно может дать два параллельных 
сеанса в олном населенном пункте), 
для нормальной работы звуковой пе- 
релвнтики потребуется 18 наименова- 
ний новых картин. Выросшая сель- 
ская эвуковая стационарная сеть, рас- 
положенная преимущественно в круп. 
ных селах, в основном сможет рабэ- 
тать на двух программах в неделю. 
Это означает, что для этой сети пот- 
ребуется 104 новых наименования зву- 
ковых картин. Учнтывая, что плен 
выпуска новых картин нрелусматря- 
вает 65 наименований, можно было 
бы полагать, что звуковая переленя- 
ная сеть этам планом в основном 
будет обеспечена, стационарная же 
сеть вынуждена будет работать с 
весьма значительными повторными по- 
казами. 

В прошлом голу нелостаток эъуно- 
‚вых картан в стационарной  сель- 
ской сети в известной мере комиен- 
снровалея тем, что в сельских ста- 
цвонарах звуковые картизы показы- 
вались вперемежку с немыми. В 
1937 т. это будет уже невозможно, тах 
хак новых немых картин выпускать- 
ся не будет вовсе. Слеловательно эву- 
ховая стационарная сельская кино- 
сеть обреченя ва неоднократный поз- 
торный показ старых кинокартин или 
на просто. 

Вот сумма вопросов, без разреше- 
ния которых нельзя рассчитывать на 
То, что в 1937 г. сельское население 
нашей великой фолины получит луч- 
‘шее фильмоснабжение, чем это име- 
10 место в 1938 т. 


Начальник Управления кинофи- 
кации при СНК РСФСР 


Н. МИЛЮТИН. 


ТРИБУНА ЧИТАТЕЛЯ 


О КУЛЬТУРНОМ 
ОБСЛУЖИВАНИИ ЗРИТЕЛЯ 


`На протяжении 7—8 лет в москов- 

скнх кинотеатрах, клубах, домах 
хультуры и других местах, пле есть 
экраны и демонстрируются кико- 
фильмы, велась большая, нужкая и 
интересная киноработа. Онз выража- 
лась в читке сценариев, зотречах 
творческих работников кино со зри- 
телями, диопутах о фильмат, лекциях 
на общекинематографические темы 
итп. 


Опыт показал, чю к такого рода 
массовой кинематографической работе 
ннозритель относится © исключи- 
тельным интересом. Укашу, как на 
пример, на опыт работы кикотезтра 
«Художественный» в Москве, при- 
менявшего в течение ряда дет все ата 
формы кинообслуживания зрителей. 
Сотни положительных отзывов посе- 
лителей кинотеатра, постановления 
партийных, советских и профсоюзных 
организащий Москвы, переходящее 
энамя ЦК союза кинофотоработников, 
хоторое получил ‘театр, достаточно 


Убелительно подтверждают правиль- 
ность ззятого театром курса. 


ВГ 
ТУК постановил освободить от ра 
боты зо ВГИК н. 0. заведующего ка- 


федрой  нвучно-учебных фильмов 
Л. М. Сухаребекого в связи с обна- 
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Киноработа в широких , масптабат 
ведется в кинотеатрах Ленинтрада, 

К сожалению, руководители Мос- 
торвино пренебрегают  популяриаа- 
цией творческих н технических” до- 
стижений советекого кино среди ки- 
нозрителей. 


Почему-то товарищи из Мосгоркино 
склонны противопоставлять популя. 
ризаторекую  киноработу, приводи. 
мую в интересной и живой форме, 
музыке и эстралным выступлением в 
фойе (лалеко не веегла стоящим на 
достаточно высоком художественном 
уровне). 


Я горячий сторонник том, чтобы 
зритель в кинотеатре не скучал, но 
совершенно не согласен с вагнанием 
массовой киноработы из стен москов- 
скнх кинотеатров. Нам нужны и 10- 
рошвя эстрада, и хорошая музыка, и 
интересно и культурно поставленная 
хнноработа. Одно дру ве нскдю- 
чает. & взаимно, доподвяет. 


Упразление кинофякацая должно 
обязать кинотеатры эту работу вести. 


Ю, Н. ЕМЕЛЬЯНОВ, 


ук 


гуженнем в его трудах материала, 
вндетельствующего о перенесення им 
в советскую кинематографию вредных 
буржуазных лженаучных <теорнй». 


одедать. потому, что в 1937.2, обнев» | 


учит 


|’) естудиях 


Ленфильм 


НАВЕСТИ ПОРЯДОК 


Около двух лет тому назад нача- 
лась постановка. «Петра 1» в киносту- 
ни Ленфильм. Пуску в производство 
этой картины предшествовала под- 
рюбная информация в газетах, широ- 
ковещательные беседы с режиссером, 
автором сценария, лиректором студии 
ЕТ. д. 

К концу дета 1935 г. был готов хи- 
тературный сценарий А. Толстого и 
В, Нетрова, Для того чтбы «не упу- 
стить Лета», по’ распоряжению ГУК в 
эвгусте (под Ленинтралом, в Озерках) 
начались семкин больших батальных 
сцен; дая которых были возведены 


——— Фомециальные сооружения. Картина бы- 


ла пущена в производство без пла- 
на, без ометы, даже без утверждения 
в. окончательном виле литературного 
варианта сценария (не говоря уже о 
рабочем феяуносерском сценария). 

Но все-таки лето было упущено, 
Сотнечных лней было мало, многого че 
успели онять и вскоре прервали с’ем- 
вн. Коллектив переключился та ра- 
боту по подготовке генерального пла- 
на. 

После нескольких месящев работы, 
когда были следаны монтировки, зокчт- 
зы и пр. брита?а определила стои- 
мость Картины (обеих серий) в 7,3 
млн. руб. ГУК предложил урезать сме- 
ту. Смету в стулии «подрезали», до- 
вели ло 6.2 млн. руб. Но и этого 


мин. руб. Все эти сокращения смет 
достигались механической  срезкой 
эпизолов в картине, 

4 января 1936 т. ГУК формально 
утвердил рабочий сценарий. Картя- 
яу снова начали онлемать. Автор <це- 
вария А. Толстой, узнав о механп- 
ческом сокращении сценария, потребо- 
зал переделок ‘и восстановления ряда 
сцен. Снова остановили семени на- 
чали переделку сценария. 

В итоге по полечетам бригады за 2 
года сценарий перелельвалея пример- 
но около пятнадцати раз. Но ни та- 
зу не быйа достигнута полная яс- 
ность. Картина снималась не по «же- 
лезному», а по «каучуковому» сцена- 


За послелний месяц на Ленфильме 
снова полвилась «молная» болезнь— 
перелелка сценариев. На этот раз 60- 
лезнь приняла эпилемический ин за- 
тяжной характер. Из-за переделок 
сценариев пришлось прервать с'емки 
лвух картин: «Петр ЪЬ и «Возвраще- 
ние Макснма». Весь январь и фев- 
раль с’емки атях картин шан © пе- 
ребоямн в простоями, а с 18 февраля 
«Воэвращепне Максима» снова в про- 
стое. 

Задержки  семок  «Вовпращения 
Максныа» были также и в результа- 
те недостаточно налаженной работы 
технической базы. Так, 4 февраля во 
время с‘емки об’ектов «лавки» я «по- 


линия» три раза менялись аккуму- 
ляторы. . 
й февраля группа . треллолагала 


доснять об’ект ‹изба Максима», но по 
распоряжению дирекции накануне на 
площалн пазизьона «наба» была вы- 
строена небольшая  лекорация для 
| «Садовника» — «пригорок» (неемо- 
Чря на то, что в этом ателье было 
много свобплного места). Группа прел- 
дожила отодвинуть немного декора- 
цию «приторэк». Олнако заместитель 
директора студии тоз. Кацнельсон на- 
отрез отказался выполнить просьбу 
Е предложил отменить с’емку. Группа 
все же решила снимать. «Невыпол- 
НЕМая», по словам тов. Кацниельсона. 
работа была проделана с помощью 
художника «Садовника» О, Пчельни- 


Мосфильм 
ВЫ 


Илет подготовка в Семкам комби- 
озанного фильма «Руслан и Люл- 
мила» (по сценарню С. Болотина, В. 
Невежнна, И. Никитченко, енетер 
И. С. Накнтченко, оператор К. Кузне- 
ноз). Эта постановка осуществляется 
в мастерской ‘об’емно-мультиплика- 
цЕоННЫх я комбинированных  филь- 
мов нод руководством звслуженною 
деятеля искусств И. Л. Птушко. * 
Даля достижения сказочных эффек- 
тов в фильме применяются почти 
эсе вилы трюковых и комбинирован- 
ных с’емок. } 

Работа над фильмом связана с 
большими трулностяуи, и 970 дает 
себя чувствовать уже сейчас, в под- 
тотовительном периоде, В середине 
февраля группа уже должна была 


Союздетфильм 


«Остров 


сокровищ» 


Работу группы «Остров сокровищ» 
{режносер Л. Зайнимок) сильно за- 
держивают актеры, приглашенные из 
семи разных театров. Крайне труд- 
во согласовать их основную работу 
з театре с часами кинос’емок. Отею- 
да и перебои в работе группы. Об’ект 
«каюта Лайвес» был отснят только 
Е 15 февраля. Слезующую ‘декорацию 
—«иалубу», занимающую зесь па- 
энльон, нельзя было строить ранее 
разборки «каюты». Велелотвие этого 
труппа простояла 7 дней. За 23 и 
25 февраля ототято 16 калров. 
На-лнях творческая секция студии 
организовала просмотр отснятом по 
картине материзла. Творческие работ-- 
ннЕн студии весьма положительно 
оценили работу сценариста 0. Лео- 
индова, режиссера в воего с’емочного 
роллевтива. 


Госкинпром Грузии 
«Потерянный 
рай» 


В студвн Гоовинарома Грузин за- 
ханчизаются работы, по постановке 
хартнны «Потерявкый рай» (сцена- 


рий Г. Мливани, постановка режиссе- 
ра Д. Е Рондели), первой грузин- 
ской сатирической кинокомелви. 

Операзур картины-—Буравлев. Му- 
зыка-—молодого созетското’ компози- 
тора А. Баланчивалае. Художники —- 
Д. Какабедае в Лебанидае. 

Фильм на грузинском языке должен 
быть готов Е 1 апреля, В дальнейшем 


оказалось много. Омету пересмотрели, 
еще раз я утвердили в ралмере 5,3' 


(О работе над «Петром 1») 


рню. Никто в бритаде (ла пожалуй, 
и сам режносер) ясно не представлял 
себе, что надо онимать, как оконча- 
тельно будет выглядеть картина. На 
бесчисленных произволетвенных со- 
вещальиях фаботникн. коллектива тре- 
бовали, чтобы режиссер В. Петров 
рассказал, гак будет выглядеть в 
окончательпом виде картина, по ни 
разу не получили от него ясного от- 
вета. . 

Режиссер снимал. плавным образом, 
дворцовые ецены, пьянки Петра, лю- 
бовные похожуления его и Меньштко- 
ва, но самого тлавного — нарола 
Петра, как первого реформатора Рос- 
син, «прорубившего» окно в Европу» 
— в картине пока еще нет. 

Режиссер 6ез конца вносил изме- 
нения н дополнения, не предусмотрен- 
ные  тенталаном, Павильоны снима- 
лись ® переснимались по мескольку 
раз. Художественный руковозитель 
киностудии Ленфильм А. Пиотров- 
ский поларисывал бумажки, в которых 
предлагал переснять тот или ной 
пазнльон, це ститаясь ни со време- 
нем, ни <о средствами. 

В результате перес’емок, простоев и 
т. п. группа, имевшая первое время 
экономию против сметы около 500 
тыс. руб., сейчас уже перерасхолюва- 
ла свыше 300 тых. руб. (одни. перес’ем- 
кн по полечетам плаповнка груплы 
обошлись стулин свьмие 300 тыс 
руб.). Картина уже стонт около 5 млн. 
рубл., а конца еще не вично! 

Немалые деньти стоит также ченро- 
думанный выбор актеров. Так, нА 
роль Федыки бым пзритлелнен артист 
Грывунов: За 21 с’емочный день ему 
в течение тода было унаачено свыше 
30 тыс. руб.; только через год режис- 
сер пришел к выводу, санкцнониро- 
венному тов. А. Пиотрорским, о заме- 
не артиста. Частичная перес’емка уже 
снятых обектов с участиехи афтяста 
Прызунова увеличила сумму убытков 
на 100 тыю. руб. - 

Апалогичная история произошла с 
заменой актера Кемского, снимавиего- 
ся в энизолической роли старом сол- 
лата. И злесь, в результате замены 


в а 


ковой н одного рабочего буквально в 
15 минут 


С 11 по 18 февраля групаа в те- 
чение двух смен не снимала натуры, 
так как техтическая база не смогла 
прелостввить лихтватенов и аэроса- 
пей, необходимых для с'емки. Приш- 
лось  запяться  «самоснабжением»ь. 
Лихтлагоны группа сама ололжила в 
стулин хроники и техфильма. То же 
самое пришлось слелать 18 февраля 
при с'емке об’екта «цех» на заводе 
«Красный выборжец», С большим 
трулом групив достала лихтвагены в 
стулии Белгоскино. 


Ещелиевио плут с’емки единствен- 
вой в тематическом плане Ленфильма 
коцелни -—- «Шуба автлийского коро- 
ля». Осталось снять еще 2 павильо- 
на — «клуб» и «новый лом Мрамо- 
роза» и переснять часть «комнаты 
Мраморова». оказавшейся браком (из- 
за плохого качества плевкя «Саюз>). 

Режисаеры Г. Казанский и М. Руф 
лалн обязательство дирекции стулия 
закончить. и сдать картину не позд- 
нее 31 марта. 

* 


Закончены семки и осавучание 
фильма «Саловник». После просмотра 
картяны выяснилось, что необходимы 
небольшие лолелки. В ближайшие 
лини картина в окончательном виде 
будет слана дирекция, 


“ ‚РУСЛАН И ЛЮДМИЛА 


приступать к семкам, но подготовя- 
тельный, период далеко еще не аа- 
кончен (Идет проба актеров, шьются 
костюмы, делаются пробные с’емки 
соединения декораций с дорнсовкой. 

Работа цехов по обслуживанию 
группы ‘протекает очень вяло. Лабо- 
раторвя звлерживает матервил доря- 
совки. Недавно группа несколько 
дней ждала пооптива. Оружейный, 
мебельный и лрапвровочный цехи 
залержалн представление калькуля- 
пионных смет, Реквизиторский цех 
своевременно не подобрал лошадей и 
не закупил материалы для офориле- 
няя седел и убранства. Актерский 
цех не полтотовил костюмов для мас- 
совки. :22 февраля  преяставитель 
актерского отдела тов. Маринская со- 


Мостехфильм 


`В этом году студия Мостехфильм 
выпустит 16 новых оборонных филь- 
мов, Ряд из них посвящается 20-летию 
Юктябрьфкой социалистической фево- 


люцин, а часть — предстоящему 
20-летию РККА. Готовятся большие 
тактичеокне фильмы — «Ближний 


бой» и`!«Противотанковая оборона». 
Для широкого экрана ПУР предна- 
зиачает: полнометражный  фальмх 
«Красноармейская  хуложественная 
самодеятельность». В основе осцена- 
фня В, Типота — соревяование двух 
красноармейских кружков художе- 
ственной самодеятельности. На этом 
фоне в фяльме 6у, показаны до- 
стижония Красной арини в развя- 
тин художественной самолеятельнос- 
тн. Вся картина будет сделана на 


конкретном, фактическом матернале, 
Подобрая большой кадр иополнате- 
лей. Режиссер Воголенов готовится 
приступить к, первым съемкам. 


Кинохроника 


К Международному женокому дню 
московская студия Кинотроники за- 
кончила короткометражный звуковой 
очерк «Обыкновенная женщина». Этот 
фильм рассказывает о Харитине Мо- 
Гляковой из колхоза «Красный колес- 
ник», Краспохолуского района, Кали. 
винокой области, внициаторе стаха- 
новского движения на льноводческях 
полях. №е звено выполнило обеща- 
вне, данное товарищу’ Сталину, — 
собрало в 1936 тоду по тонне льно- 
ВОЛОКНА С тектара, 


предполагается озвучить ето в рус- 
сЕом варненте (путем дубляжа). 


Киноочерк начияается показом 
спектакля в Театре народного творче- 


актера, картнна терпит пе менее 10 
тыс. руб. убытка, 

Недостаточно  прфодуматная @исте- 
ма оплаты актеров привела х тому, 
что нар. арт. М. Тарханову за 5 
Семочных дней (в чечение 9 меся- 
цев) ушлатили 14 тыс. руб., Засл. арт. 
“Тарасовой за 24 дня (в течение 17 
месяцев) уплочено 25 тыс. руб. 

Но это нисколько не смущает ре- 
опссера, руководство студии ш ГУК. 
Несмотря на лдеухголичную звакхана- 
лию с постановкой «Петра 1», до сих 
пор не приняты фежительные меры к 
упорядочению лела, к контролю нат 
работой по постановке фильма. е 

Вали корреспондент обратился к дя- 
ректору группы тов. ВБ. Сократилину 
с гопросом, котла же, наконёц, булег 
тотов «Петр»? ь 

— Я че уверен в сроках, — заявил 
нам тов. Сократилин. — Хотя остав- 
лен календарный план, намечены об’- 
екты, но я ше верю в их реальность, 
боюсь, что по ходу дела прилется сно- 
в8 переснимать. За два тода рабо- 
ты з кинематотоафии я нзверттся в 
реальность обещаний релонссера, не 
чувствую тверлой руки руководства 
студия. К сожалению, сам я ничего 
олелать не могу, а мои рапорты а до- 
клалные записки до сих пор не по- 
могают. 

Газета «Нино» несколько раз сигна- 
лизировапа о неблагополучии в про- 
изводственном процессе с'’омок «П’- 
ра 1» (мы подчеркиваем — в произ- 
водственном процесса, ибо, наскольно 
нам известно, картина стоит на вы- 
соком художественном уровне). 

Эти сигналы не были приняты ру- 
ководством студии, не учтены рукс- 
водстаом ГУН. Мы вынуждены сно- 
ва поставить эти вопросы, 

«Много говорят в кинематографии 
о так называемом американском опы- 
тв, — заявил в докладе на УП! Все- 
союзном производственно - тематиче- 
сном совещании новый директор Лен- 
фильма тов. Я. Смирнов, — Все это 
хорошо, но чего нехватает иногда в 
наших студиях? — Нет настоящего 
советского порядка». 

Тан надо этот порядок навести! 


* 


За последние месяжы Ленфильм пе- 
реживает тяжелый фипансовый кри- 
зие. Неутешительные итотн выполне- 
ния плана прошлого гола, значитель- 
ные перерасходы, брак и др. расша- 
талн финансовое хозяйство студии. 
Из-за отсутствия средств задержива- 
лась отправка постановочных коллек- 
тивов в акслелиции для с‘емок знм- 
вей натуры (нв было наличных 
средств на покупку железнодорожных 
билетов). Дирекция стулни зынуж- 
дена быта запимать деньги у кию- 
театра «Титан». чтобы отправить в 
Карелию коллектив «Падение Кимас- 
озера» и на Невдубстрой — коллек- 
тив «Комесомольска». Нежватает денег 
на самые насупные нужды, вплоть 
до такнх мелочей, как оплата теле- 
фонных разговоров с Москвой. 

Задержка выпуска на экран не- 
скольких тотовых фильмов также от- 
разилась на финансовом положении 
стулии. Большая сумма — около 15 
млн. руб. — лежит замороженной и 
не может быть ревлизовала. Оумма 
перерасходов достигают миллиона 
рублей. 

Баланс прелприятня — зеркало его 
производственной деятельности. Толь- 
ко налаляв произволство, студия Лен. 
фильм выйлет из финансового про- 


‚Новые оборонные фильмы 


«Обыкновенная женщина» 


ы ва, 
р Кин, 


рвала просмотр ин подбор костюмов, 
не явивпенсь в назначенное время. 
Таких примеров небрежной работы! 
можно привести много. В результате 
выполнение плана тормозится. 


Оставляет желать лучше и орга- 
ннзация работы в самой группе. Уже 
сейчас, в полтотовительный период, 
режиссер и основные работники едва 
ли ие целые сутки проводят в сту- 
дни. 12 фезраля ночная с’емка была 
отменена из-ва того, что режиссер и 
художник, проработавигие © 10 утра 
ло 12 ночи, физически не были в 60- 
стоянии приступить к семкам, 

Идут с’емки  экспериментальных 
эпизодов, проверяются метолы дери- 
совки тт, Никитченко и Степанова. 


Продолжаюля сложные съемки 
фяльма «Гордые соколы», который 
покажет, как непобедлимая советская 
авиацвя дает сокрушительный отпор 
врагам, нарушителям границ нашей 
земли. Много эпизодов будет заснято 
при помощи рирпроекции. Для этого 
выделена специальная группа, рабо- 
тающая в павильонах Мосфильма. 
Сложные мажетвые съемки ведутся 
на Мостехфильме. 

Для подготовки кадров молодых 
летчиков студня выпускает большой 
учебный кинокуро «Теория полета». 
В фильме будут четыре серии — 
9600 метров. Первая серия выпу- 
окветоя, примерно, через месяц, ос- 
тальные — в течение 1937 г. 

Режиссер Некрасов готовится к ра. 
боте над большим фильмом «Тых — 
это фронт». Фильм покажет вначенно 
хорошо организованною тыла в 6у- 
душей войне. Этот фильм пускается 
з производство в марте. 


ста. В программе — «Сказ льново- 
дов и ткачей». Выступают Харитина 
Молякова и ев муж орденоносец Вз- 
силий Моляков. Затем экрав пере- 
носит арнтеля в родное село Моля- 
ковой. 

Почти вов емки велись в колхозе, 
гдз живет и работает героиня фияль- 
ма. С'’емочная группа в составе авто- 
ра-режиссера Лилии Отепановой, опе- 
ратора М Глидера, ассистента режис- 
сера И. Гениной и ассистента опера- 
тора М. Суховой работала высокимя 
темпами. С’емки, монтаж и озвуча’ 
вне прозедевы в 11 дней. 


«Руспан и Людмила» по Пушкину. Режиссерская разработка И. Нинн- 
тченно, С, Болотина и В, Невежина. Худож. руководитель 


засл. арт, ^ 


А, Птушко. Мосфильм. На фото: эскиз денорации сада Черномора ху“ 
дожника А. Никулина. 


НИРВАЗ КФНЕрЕНЩиЯ 
Шо НОрРМИРОвВАНИЮ 
и ОРГАНИЗАЩИИ ТРУДА 


На-днях закончилась первая  все- 
союзная отраслевая конференция по 
нормированию и организации труда 
в киностудиях. Конференция не бы- 
ла подготовлена. Большинство деле- 
татов до приезда в Москву ничего пе 
знало о’ предетоящих работах, не уча- 
ствоезлю в разработке норм. Об этом 
заявили делегаты Киева, Прузни, Ле- 
нитграда, Ялты. к 

Прения 10 докладу ‘инженера 
Л. Байера о нормах н тарифах были 
почерпаны за,. 2 часа. Рассмотрение 
пюрм перенесли в секщии. Только там 
стахановцы студий стали знакомиться 
с проектом нового нормирования тру- 
да и тарификации. 

Выступавигие говорили. о нелоста- 
точном внималии, улеляемом ГУК 
и директорами студий технической 
базе. : 

Можно уверенно сказать, что при 
большем внимавти к технической ба- 
зе студнй последние не прннли бы 
к 1937 г. с перерасходом фонла зат- 
платы па 18 млн. руб. при огромном 
пеловьтюлиейтии голового плана, 

Что прелставляех собой органива- 
ция работ в цехах? . 

На этот вопрос нелвусмысленто от- 
ветил ‘и тов, В. А, Уснович в свовм 
вотупительном слове и тов. Л. Вай- 
ер (локладчик). 

Нигде так бесцеремонно не попл- 
растся глат, как в студиях. 

В 1936 г. на олельщине было лять 
40 процентов работников студий, Оди- 
наковые операции в отдельных елу- 
чаях расцениваются по-разному. 

Разрыв в нормах ла одни п те же 
работы в равных студнях достигает 
200—300 процентов. 

Оргатизалия трула в цехах стуляй 
получила слелующую оценку: 

— Нет метолологии нормирования, 
нет учета выполнения норм, по це- 
тому ряду цехов вообще нет норм; 
очи в0е работы тарифицируются по 
6, 7 н 8 разрялем, незавноимо от их 
характера, — говорит ннж. Байер. 

-—` Я три года назад ушел с произ- 
волства, 30, присутетвуя алесь. мне 
казнется, что я лишь сегодня ушел из 
студии: ничего яе изменилось, сохра- 
пились все старые болезни п немо- 
ладьи, — заявил ПВ. Свттель, началь- 
ник Госкинопроекта, 

— Штурмювщина сводит на-нет вев 
нормы. Принимая сценарий, мы не 
задумываемся нал вопросом о том, 
сколько времени булут сниматься ле- 
корацин, сколько времени потребует- 
ся для семок натуры, —заявии тов. 
Капторович, заместитель директора 
Союзлетфильма. 

— Мы фактическн впервые вволим 
нормы. То, что мы имели до сих пор, 
— разброл, а не нормировалие,—пря- 
знал тов. Блюменфельл (Мосфильм). 

Тещая «организация» труда, естес- 
твенио, способна. была лань тормо- 
зить отахановокое ланжение в ©ту- 
диях. И тов. В. А. Усиевич вышуж- 
ден был признать: «Я могу назвель 
линь очень немного работников сту- 


дий, заолуживаюлщих звание стаханозч 
Ца», 

Отхюда ясно, что кинематография #6 
выполнила директивы декабрьского 
плёнума ЦК ВКИ(). 

На конференции  стахановны-рабо- 
чие и начальниеи цехов в один го- 
лос залвииии «Резервы и возможно- 
сти цехов огромны. План может быть 
выполнен 6ез шитурмовщены», 

В цехах студнй есть немало отлич* 
ликов, стахановцев, Так, среднее вы- 
полнение норм по осветителыному це- 
ху Ленфильма составляет 200—210 
процентов. На Мосфильме по маляр- 
ному цеху нормы перевышолняются 


— на 200 процентов н т. д. Нёло ляшь 

руководить стахановским движением 

на обпове директив партии и прави“ 

тельства. Я ` 
& . 


` Конференция провела большую ра“ 
боту в секциях я принята рил серь« 
езных поправок стахановцев к нор 
мам, разработанным ГУК. Для всех 
отулий установлена единая 8-разрял- 
ная сетка с соотношением ме, раз 
рядами 1: 2,5. Разрыв о 
ми сдельщиков и. повременщиков 
принят в 20 процентов. Но эта сетка 
пе устрапяет ненормальных разрывов 
в оплате рабочих разной квалифика> 
ции. Поэтому конференция решила 
ввести сетку лишь до 1 октября с. Г. 
чтобы затем, на основе опыта, уточ- 
чить ее, Решено отказаться от бри- 
тадной  одельщины,  разукрупнить 
бриталы и перевести рабочих на ии- 
дивидуальную сдельщнну. Эте будет 
содействовать повышению пронзводи- 
тельности трула и развитию стаха+ 
новских методов работы. 

Имеют больтюв значение р8зрабо- 
танные конференцией  норматавы 
расходования материалов, точная ме- 
тодолотия определения мощности це- 
 хов и составления техпромфинплана, 


В оплате труда решено установять 
премяальную систему. Размер премни 
за высокое качество работы не дол» 
жен превышать 25 процентов заработ- 
ка пря оценке «отлично» и 10 процен* 
тов—при оценке «хорошо», 


Новые нормы выработки, принятые 


постановочно-комплеконых дехах сту“ 
дий: по Мосфильму, например, на 50 
процентов, по киевской студии — на 
20 процентов, а по тбилисокой на от- 
лельные виты работы — даже ва 
850 процентов! По пропаволству деко- 
раций в Белюоскино нормы повышены 
от 18,6 до 28,5 процента, в Союзтех. 
фильме — от 20 до 7 процентов. 
Общий процент повышения норм: по 
всем стулиям ХПО.ГУК составляет 
30—82 процента. Пересмотр кори ласт 
экономию в 34 млн. руб. 
Проведение в жеень решений кон 
ференции явится первым серьезным 
шагом к упорядочению работы в оту+ 
диях. ь | 


ШОСТКА ПРОДОЛЖАЕТ 
ВЫШУСК БРАКА 


Кневокая копировальная фабрика, 
получив почетное и ответотвенное за- 
дание изготовить 120 копий фильма 
«Доклад товариша Сталина о проек- 
те Конституции Союза ССР», хоропю 
полтотовилась к резлизации задания. 
Рабочие и инженерно-технический 
персонал фабрики обязались слать 
копия Е сроку и © оценкой “«отлич- 
Н0», 

Олнако работа фабрики была свё- 
дена на-нет. В этом ей «помогла» 
пюсткинскея пленочная фабрика, 
приславшая пленку-брак (неправиль- 
ный шаг перфорации, валколы нерфо- 
рации из-за аесиметрин, белые поло- 
вы и сползание эмульсии). 


По вине пюсткннских бражоделов 
из отнечатанных на 19 февраля 92 
копий оказались голнымя линь 46, 
Брак пленки, как конотатирует тре“ 
угольник копировальной фабрики, 
на отдельных  сменах достигал 40 
процентов. 
ее ен Зе 


Ответственный редантор 
№ Г. п. вовсы, 
ИЗДАТЕЛЬ — Об’единеннов Государ» 
ственное издательство «Иснусстео», 
РЕДАКЦИЯ: Москва, Нузнециий 
мост д; 24/5, тел, 1-94-40, 


р 
и 
ыы у 


( 


\ 


СвИНО _ 


|БО5О85!Е| 


ОТБОРНАЯ 


ТРЕБУЙТЕ 
ВО ВСЕХ. 


ГОРЯЧЕЕ БЛЮДО 


ЭНОНОМНЫ, ПИТАТЕЛЬНЬЫЬ 
ПРИЯТНЫ ва ВНУС 


ПОДСГРЕЙТЕ СОДЕРЖИМОЕ БАННИ 
Готово БЛЮДО, 


в состав которого. входят: 
СВИНОЕ САЛО (пли МЯСО), 


САХАР, СОЛЬ, ЛУК, ЧЕСНОК, 
СЛАДКИЙ ПЕРЕЦ и УКСУС 


ЦЕНА БАНКИ свинобобовых нонсорвовл 
в 580 грамм © мясом 2 руб; 80 коп. 
с салом 2 руб. 80 коп. 


в 5 минут 


ФАСОЛЬ, ТОМАТ, 


ы 


ПРОДУНТОВЫХ. 
МАГАЗИНАХ 


/ 
уЯ 


на 165 процентов, в одесской стулпия- 


конференцией, превьннают старые в. 


} 


